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Kunst, die verbindet.

Gedanken, die bewegen.
Eine Suche, die nie endet.
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

MARCO NIZZARDO

BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG
NAHE UND FERNE

Ein Kunstbuch, das nicht zuerst Antworten liefert, sondern den Leser in die Fragen hineinfiibrt, aus
denen Bilder entstehen.

KUNST - THEOLOGIE ‘- PSYCHOLOGIE ‘- PHILOSOPHIE - WISSENSCHAFT

JLeh male nicht, weil ich die Antworten kenne. Ich male, weil ich den Fragen Raum geben michte.

Ein Kunstbuch iiber Glauben ohne Gewissheitszwang, Wissenschaft ohne Gré3enwahn und
Menschlichkeit ohne Sentimentalitit.
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PROLOG - Bevor ein Bild antwortet

Vielleicht beginnt Kunst genau dort, wo eine schnelle Antwort nicht mebr ausreicht.

Dieses Buch lidt nicht dazu ein, Bilder lediglich anzuschauen. Es lddt dazu ein, sich von ihnen anschauen zu lassen.
Ein Gesicht, eine Hand, ein Kind, ein Meer, ein Stern, eine Bliite oder ein dunkler Horizont kann plétzlich eine
Frage stellen, die dlter ist als wir selbst: Wem vertraue ich? Was trigt mich? Was bleibt, wenn Sicherheiten
zerbrechen? Und wo beginnt Hoffnung, wenn Wissen an seine Grenze kommt?

Marco Nizzardo bewegt sich in einem Zwischenraum. Seine Bilder greifen christliche Motive auf, ohne sie auf eine
einzige Erklirung festzulegen. Sie beriihren Psychologie, Philosophie und naturwissenschaftliches Denken, ohne
daraus cinen Beweis fir Glauben zu machen. Gerade diese Spannung macht den Zugang produktiv: Das Bild wird
weder Predigt noch Lehrbuch. Es wird ein Denkraum.

Die folgenden Seiten lesen die Werke deshalb auf mehreren Ebenen. Zuerst steht die sinnliche Erfahrung: Farbe,
Koérper, Landschaft, Licht, Blickrichtung, Nihe und Distanz. Darauf folgt die symbolische Ebene: Was kénnte eine
Hand, eine Briicke, ein Engel oder ein Stern bedeuten? Erst dann kommt die theologische Frage: Welche biblischen
und christlichen Traditionen werden beriihrt, bestitigt, verschoben oder auch bewusst offen gelassen? Und
schlieBlich bleibt die kritische Frage bestehen: Was geschicht, wenn unsere Deutung mehr behauptet, als das Bild
tragen kann?

Ein solcher Zugang ist akademisch im besten Sinn: nicht weil er alles festschreibt, sondern weil er zwischen
Beobachtung, Interpretation und Behauptung unterscheidet. Theologie ist hier keine Waffe gegen Zweifel. Sie wird
zu einer Disziplin des genauen Hérens. Psychologie wird nicht zum Beweis des Glaubens. Sie hilft zu verstehen,
warum Bilder in uns etwas in Bewegung setzen. Wissenschaft ersetzt das Geheimnis nicht — und das Geheimnis
ersetzt die Wissenschaft nicht.

Vielleicht ist das die eigentliche Einladung dieses Buches: Bleiben Sie etwas linger bei einem Bild, als Sie es gewohnt
sind. Lesen Sie eine Deutung und prifen Sie sie. Stimmen Sie zu, widersprechen Sie, erinnern Sie sich. Denn ein
Werk ist erst dann wirklich lebendig, wenn zwischen ihm und einem Menschen etwas geschieht.

Methodischer Hinweis

Die Deutungen in diesem Kunstbuch beruhen auf den Kinstlertexten des vorliegenden Ausstellungskatalogs, auf
den darin benannten theologischen, psychologischen und philosophischen Motiven sowie auf einer sorgfiltigen
Unterscheidung zwischen Bildbeobachtung, Interpretation und personlicher Aussage. Sie verstehen sich als
kunsttheologisch orientierte Lesarten — nicht als kirchenamtliche Dogmatik und nicht als empirische Beweisfihrung.
Wo der Kinstler selbst formuliert, bleibt seine Perspektive als Kiinstlerstimme erkennbar.
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1 - DER MENSCH ZWISCHEN HIMMEL UND ERDE

Eine Kunst des Fragens und Staunens

Ich bin 55 Jahre alt, Sohn italienischer Einwanderer, Vater von sieben Kindern — und ein Mensch, der gelernt hat,
dass Biografie niemals nur aus Antworten besteht. Sie besteht aus Ubergiingen: zwischen Herkunft und Gegenwart,
zwischen Verantwortung und Freiheit, zwischen Nihe und Verlust, zwischen Glauben und Zweifel.

Aus diesem personlichen Hintergrund entsteht eine Kunst, die nicht so tut, als lie3e sich das Leben sauber sortieren.
In den Bildern begegnen sich religiése Zeichen und alltdgliche Erfahrung, kosmische Vorstellungen und intime
Beziechungen, Schénheit und Verginglichkeit. Das ist keine Flucht aus der Wirklichkeit. Im Gegenteil: Es ist der
Versuch, die Wirklichkeit auszuhalten, ohne sie vorschnell zu vereinfachen.

Die leitende Frage lautet: Was kann ein Bild leisten, wenn Sprache an ihre Grenze kommt? Ein Bild kann nicht
beweisen, dass Gott existiert. Es kann auch keine psychologische Diagnose ersetzen. Aber es kann eine Erfahrung
verdichten. Es kann einen Augenblick so lange festhalten, bis wir merken, dass wir selbst Teil der Frage geworden
sind.

Darum ist die zentrale Haltung dieses Buches nicht Gewissheit, sondern Aufmerksamkeit. Wer aufmerksam schaut,
entdeckt Widerspriiche. Wer theologisch fragt, entdeckt Ambivalenzen. Wer wissenschaftlich denkt, lernt, zwischen
Hypothese und Beleg zu unterscheiden. Und wer menschlich schaut, erkennt, dass hinter jedem Symbol ecin
Bedtrfnis stehen kann: nach Liebe, Schutz, Vergebung, Sinn, Zugehérigkeit oder Frieden.

Kunst darf Fragen offen halten, ohne den Menschen mit ihnen allein zu lassen.
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2 - DER KOSMOS IN DER HAND CHRISTI

Zwischen Geometrie, Transzendenz und menschlicher Sehnsucht

Im Zentrum der kosmologischen Arbeiten steht ein statkes Bild: Der Kosmos erscheint in der Hand Christi. Schon
diese Verbindung erzeugt eine Spannung. Der Kosmos steht fur Weite, Unermesslichkeit, Naturgesetz und
wissenschaftliche Erkenntnis. Die Hand dagegen steht fir Nihe, Bezichung und Verantwortung. Christus wiederum
gehort in die Sprache des Glaubens. Wenn diese Ebenen zusammentreffen, entsteht kein naturwissenschaftlicher
Satz, sondern eine symbolische Frage: Kann das Unermessliche zugleich als anvertraut und bewohnbar gedacht

werden?

Die geometrischen Formen, die der Kiinstler mit kosmischen Vorstellungen verbindet, lassen sich als Versuch lesen,
Ordnung sichtbar zu machen. Doch wissenschaftlich betrachtet ist Ordnung nicht dasselbe wie Absicht. Eine
mathematische Struktur ist nicht automatisch ein Gottesbeweis. Gerade diese Unterscheidung macht die Bildidee
interessant: Kunst darf die Sehnsucht nach Zusammenhang zeigen, ohne sie als empirische Tatsache auszugeben.

Die drei Punkte und geometrischen Beziehungen, die im Kinstlertext eine Rolle spielen, kénnen symbolisch als
Trias gelesen werden: Ursprung, Bezichung und Vollendung; Schépfung, Mensch und Transzendenz; oder
,»christologisch® als Hinweis auf eine Wirklichkeit, die nicht auf eine einzige Perspektive reduziert werden kann.
Solche Lesarten sind hermeneutische Angebote. Thre Stirke liegt nicht darin, dass sie mathematisch beweisen, was
sie behaupten, sondern darin, dass sie sichtbar machen, wie Menschen aus Formen Bedeutung gewinnen.

Besonders spannend wird die Nihe zu Leonardo da Vinci. Leonardo steht kulturgeschichtlich fiir die Verbindung
von Kunst, Anatomie, Geometrie, Naturbeobachtung und Weltdeutung. Nizzardos Weiterfithrung besteht nicht in
einer historischen Kopie, sondern in einer zeitgendssischen Frage: Was geschieht, wenn ein Kinstler heute versucht,
wissenschaftliche Bildwelten und christliche Symbolik in einem einzigen Denkraum zu versammeln?

Die Antwort bleibt offen. Und genau darin liegt die wissenschaftlich verantwortbare Pointe: Ein Kunstwerk darf
eine Hypothese der Vorstellungskraft sein. Es darf uns dazu bringen, nach Einheit zu suchen — solange wir zwischen
poetischer Wahrheit, theologischer Deutung und naturwissenschaftlicher Evidenz unterscheiden.

Drei Ebenen, die im Buch bewusst miteinander ins Gesprach kommen

Ebene Frage ‘ Grenze

Wissenschaft

Wie ldsst sich Wirklichkeit
beobachten, messen und priifen?

Sie beantwortet nicht automatisch die
Sinnfrage.

Theologie Wie sprechen Tradition, Schrift und | Sie ist keine naturwissenschaftliche
Glaube uber Gott, Mensch und Messmethode.
Welt?

Kunst Wie werden Erfahrung, Symbol und | Sie darf offen bleiben und ist nicht

Ambivalenz sichtbar?

automatisch Bewelis.
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3 - WERKVERZEICHNIS

56 Werke — als Weg vom kosmischen Blick zur menschlichen Nihe. Die Reihenfolge folgt dem vorliegenden
Katalog und ldsst zugleich eine innere Bewegung erkennen: Christus und Kosmos, Maria und Familie, Natur und
Verginglichkeit, Erinnerung und Hoffnung.

WERK ‘ TITEL

01 Universelle Herrschaft Jesu
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

02 Ewige Liebe, ewiges Leben
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

03 Kubismus und Kérpersprache
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

04 Kosmische Universalformel — Die Geometrie des
Universums

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

05 Der Bote
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

06 Die Insel des Glaubens zwischen Himmel und Meer
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

07 Eine spirituelle Vision zwischen Traum und Ewigkeit
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

08 Eine spirituelle Vision zwischen Traum und Ewigkeit
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

09 Eine spirituelle Vision zwischen Traum und Ewigkeit
Ein Bild zwischen Traum und Ewigkeit

10 Die verborgene Ordnung
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

11 Das symbolische Abendmahl
Eine offene theologisch-symbolische Deutung

12 Kartografische und christologische Symbolik
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

13 Der Sinai und die Zehn Gebote
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Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

14 Im Licht der Abendstunde
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung
15 Mater Amotis
Zwischen Menschlichkeit und Transzendenz
16 Madonna von Guadalupe
Zwischen Tradition und Interpretation
17 Im Atem des Geistes
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung
18 Madonna mit Rose
Ein Bild zwischen Kunst und Spiritualitit
19 Am Anfang — Schépfung und Erlésung
Ein Bild zwischen Anfang, Fall und Hoffnung
20 Der Weg
Eine Reflexion tber Begegnung im Licht und deren
Erkenntnis
21 Schopfung, Trinitit und Tod
Ein Bild zwischen Leben, Bezichung und Verginglichkeit
22 Zwischen Urteil und Himmel
Ein Bild zwischen Recht, Moral und Barmherzigkeit
23 Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins
Blumen als Charaktere
24 Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins
Ordnung, Fille und botanische Persénlichkeit
25 Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins
Vielfalt als Einheit
26 Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins
Dichte, Farbe und Selbstbehauptung
27 Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins

Freiheit im Garten

KUNSTBUCH 2026 -
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28 Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins
Sechs Blumen, sechs Haltungen
29 Die betenden Hiande
Das Beziehungsmodell zwischen Mensch und Gott
30 Vanitas mit Wein
Die Zeit schenkt nicht nach
31 Der Engel
Himmlische Werte mit zeitgemaBem Service
32 Mutter und Kind
Ein himmlisches Familienmanagement
33 Kosmos und Psyche
Zwischen Glauben und innerer Ordnung
34 Venedig
Wo selbst das Chaos romantisch aussieht
35 Die Frau am Fenster
Zwischen Traum und Erinnerung
36 Vertrauen
Eine Briicke zwischen zwei Welten
37 Trinitit
Philosophisch-theologische Interpretation
38 Der Stern Christus
Historisch-theologische Deutung
39 Das Meer im Licht des Lebens
Natur, Spiritualitit und Reise
40 Die vier Elemente — Feuer
Weibliches Sinnbild der Natur
41 Die vier Elemente — Erde
Weibliches Sinnbild der Natur
42 Die vier Elemente — Wasser

Weibliches Sinnbild der Natur

KUNSTBUCH 2026 -
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43 Die vier Elemente — Luft
Weibliches Sinnbild der Natur
44 Schuld, Scham und Transformation
Eine psychologisch-theologische Analyse von
Vergebung, Wiirde und Identititsbildung
45 Sant’Anna
Mutter der Maria — Ahnfrau des Heils
46 Der Schutzengel
Ein himmlischer Begleiter — Zeichen von Schutz,
Hoffnung und Liebe
47 Der Schutzengel der Geburt
Eine theologisch-wissenschaftliche Deutung
48 Der Schutzengel des Lebens
Eine theologisch-wissenschaftliche Deutung
49 Der Schutzengel des Sterbenden
Eine theologisch-wissenschaftliche Deutung
50 Jesus trigt ein Kind
Eine theologisch-wissenschaftliche Deutung
51 Der Silbersee am Dutzendteich
Ein Landschaftsbild als Mahnmal gegen GréB3enwahn,
Macht und Vergessen
52 Die Briicke der Erinnerung
Natur, Verginglichkeit und Dankbarkeit
53 Der Lebensbaum im Paradies
Zwischen Schépfung, Verginglichkeit und Hoffnung
54 Das Leben
Good Luck — Viel Glick
55 Zwischen Paradies und Selbstwerdung
Spiiren und Wahrnehmen
56 Am Ufer des Lebens

Zwei Kinder zwischen Nihe und Eigenstindigkeit
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WERK 01
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UNIVERSELLE HERRSCHAFT JESU

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

01 - Bildsafil
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Universelle Herrschaft Jesu

Je grifser der dargestellte Raum wird, desto deutlicher wird eine paradoxe Erfabrung: Der Mensch wird
klein — und seine Frage nach Sinn ugleich grofser.

Kiinstlerische Ausgangslage: Universelle Herrschaft Jesu

Das Gemidlde zeigt Jesus Christus, Erliser der Welt mit einer transparenten Kugel. Die Kugel symbolisiert den Kosmos
und die Erde ist in ibr, diber die Jesus als gottlicher Herrscher wacht. Sie stebt fiir seine universelle Macht und seine
Rolle als Schipfer und Retter des Universums. Wer diber die Welt herrscht, muss sich auch an ihrer 1V erantwortung

messen lassen.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtrftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wo endet die Schonheit einer Ordnung — und wo beginnt unsere menschliche Sehnsucht, in ihr

einen Sinn zu erkennen?

Die menschliche Spur

Je gréBer der Bildraum wird, desto personlicher kann die Frage werden: Welchen Platz gebe ich meinem Leben,
wenn ich mich zugleich als winzigen Teil und als verantwortlichen Menschen begreife?

WERK 01 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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EWIGE LIEBE, EWIGES LEBEN
Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung

¥
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02 - Bildsafil
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Ewige Liebe, ewiges Leben

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Ewige Liebe, ewiges 1eben

Dieses Werk zeigt die Madonna mit dem schlafenden Jesuskind im ersten Licht des Sonnenanfgangs. Marias Hals,
Hinde und Fiifse sind verlangert, um eine transgendente Ausdruckskraft zu betonen. Die Steininschrift unten rechts
verweist auf eine sakrale Kontextualisierung und verfestigt die Heilsgeschichte in materieller Form. Daneben steht im
Stein: ,,\Vita e Amore Eterno. Es formuliert die Geburt Jesu als zentrale Keimzelle; dies zeigt den Sieg iiber den Tod,
wodnrch Liebe, 1.eben und kosmische Ordnung miteinander verbunden werden. Unter der Madonna befindet sich dze
Steininschrift, die lantet: ,,Lanra*; es stebt fiir die Heilige, Selige und Unbefleckte. Liebe iiberwindet die Zeit - doch
thre Bedentung bleibt eine Frage.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 02 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 03
KUBISMUS UND KORPERSPRACHE

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Dentung

03 - Bildtafel
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Kubismus und Korpersprache

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Kubismus und Kirpersprache

Eine niichterne und zeitgendssische Neuinterpretation kubistischer Formensprache, in der eine erwachsene, freiziigige
Figur im Zentrum der Komposition stebt. Durch Fragmentierung, Flichigkeit und Mebrperspektivitit werden
Wabrnehmung, Identitit und Korperlichkeit fritisch hinterfragt. Die Anlebnung an Picassos Stil dient als
Ausgangspunkt fiir eine Auseinandersetzung mit Darstellung, Machtverhiltnissen und dem Spannungsverhdltnis
swischen Abstraktion und Sinnlichkeit in der modernen Kunst. Wenn der Korper zerlegt wird, verdndert sich anch
unser Blick anf Identitait.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Beziechungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch lisst sich das Werk als offener Symbolraum lesen. Es bietet Motive an, die in der christlichen Tradition
Resonanzen besitzen, zwingt den Betrachter aber nicht zu einer einzigen Auslegung. Gerade diese Offenheit ist
produktiv: Sie etlaubt, persénliche Erfahrung und ibetlieferte Bildsprache miteinander ins Gesprich zu bringen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 03 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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KOSMISCHE UNIVERSALFORMEL - DIE GEOMETRIE

DES UNIVERSUMS

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Dentung
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Kosmische Universalformel — Die Geometrie des

Universums

Je grifser der dargestellte Raum wird, desto deutlicher wird eine paradoxe Erfabrung: Der Mensch wird
klein — und seine Frage nach Sinn gugleich grofer.

Kiinstlerische Ausgangslage: Kosmische Universalformel — Die Geometrie des Universums

Das Bild zeigt eine abstrakte, vielschichtige Darstellung des Universums, in der Kunst, Mathematik, Physik und
Biologie miteinander verbunden sind. Im Zentrum ist ein angedeutetes Gesicht u erkennen, das von geometrischen
Linien, Formeln wund wissenschaftlichen  Begriffen  umgeben wird. Zu seben sind unter anderem Einsteins
Energieerbaltungsformel, ~die  Summengleichung ~ der Fotosynthese  beziehungsweise  Chlorophyllformel  sowie  die
Schridingergleichung. Rund nm das Zentrum erscheinen verschiedene geometrische Zell- und Kirperformen, darunter der
24-Zeller, der 120-Zeller, der 600-Zeller und der Hyperwiirfel beziehungsweise Tesserakt. Sie stehen fiir hibere
Dimensionen und komplexce raumliche Strukturen. Die MilchstrafSe wird in der Form ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wo endet die Schonheit einer Ordnung — und wo beginnt unsere menschliche Sehnsucht, in ihr

einen Sinn zu erkennen?

Die menschliche Spur

Je gréBer der Bildraum wird, desto personlicher kann die Frage werden: Welchen Platz gebe ich meinem Leben,
wenn ich mich zugleich als winzigen Teil und als verantwortlichen Menschen begreife?

WERK 04 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Der Bote

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Der Bote

Der Erzengel Gabriel erscheint als gittlicher Bote und 1V ermittler zwischen der transgendenten und der irdischen
Sphare. In Anlehnung an die biblische 1 erkiindignng wird er von Gott zu Maria nach Nazareth gesandt, um ihr die
Geburt Jesn anzukiindigen. Maria ist schlafend dargestellt, wodurch die Begegnung als visiondre oder traumdbnliche
Offenbarung charakterisiert wird. Gabriel erbebt in seinen Hinden den Heiligen Geist vor ihr und verweist damit
symbolisch auf den gottlichen Ursprung der angekiindigten Empfangnis. Sein anf den Betrachter gerichteter Blick
siberschreitet ugleich die Bildebene und schafft eine unmittelbare 'V erbindung wischen der dargestellten Offenbarung
und der Gegenwart des Betrachters. Die Komposition thematisiert somit die 1 ermittlung gottlicher Erkenntnis und die
menschliche Bereitschaft sich ibm u fiigen.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

In der christlichen Bildtradition markieren Engel eine Bezichung zwischen Gott und Mensch, ohne dass ihre
Darstellung als empirischer Nachweis einer unsichtbaren Welt verstanden werden kann. Als Symbol kénnen sie
Schutz, Hoffnung, Gewissen, Begleitung und die Erfahrung des Nicht-Alleinseins biindeln.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 05 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Die Insel des Glaubens zwischen Himmel und Meer

Am Meer verliert der Mensch leicht den Eindruck, alles unter Kontrolle zu haben. Genau deshalb ist
es ein starkes Bild fiir Glauben, Zweifel und Sebnsucht.

Kiinstlerische Ausgangslage: Die Insel des Glanbens zwischen Himmel und Meer

Der Dom von Florenz, die Kathedrale Santa Maria del Fiore, erscheint inmitten des NMeeres und wird von einem
Sonnenuntergang umgeben, dessen Licht sich auf der Wasseroberfliiche spiegelt. Die historische Architektur der
Renaissance wird dadurch ans ibrem realen geografischen Kontext gelist und in einen symbolischen, beinahe Zeitlosen
Raum versetzt. Florenz, stebt als bedentendes Zentrum der Renaissance fiir die 1 erbindung von Kunst, Wissenschaft,
Architektur und christlichem Denken. Die Kuppel Filippo Brunelleschis verkirpert dabei nicht nur eine heransragende
technische Leistung, sondern auch den bistorischen Anspruch, menschliche Erkenntnis und religidse 1 orstellung

miteinander zu verbinden. Im Meer wird der Dom zur -Insel des individuellen Glanbens:...Das.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim

ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich lisst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen
Kritische Frage: Ist die Grenze, die das Bild zeigt, ein Hindernis — oder genau der Ort, an dem Begegnung méglich
wird?

Die menschliche Spur

Vielleicht ist genau das die stille Einladung dieses Bildes: nicht jede Grenze sofort zu iiberwinden. Manchmal muss
man an ihr stehen bleiben, um zu erkennen, was auf der anderen Seite moglich wire.

WERK 06 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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Eine spirituelle Vision zwischen Traum und Ewigkeit

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhélt und ibn zugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Eine spirituelle 1 ision zwischen Tranm und Ewigkeit

In meiner Traumvision loste ich mich von meinem Kirper und flog in eine grenzenlose Weite. Die Erde entfernte sich,
bis ich in ein schwarzes, scheinbar endloses Nichts gezogen wurde. Bemerkenswert war, dass ich dabei feine Angst
empfand. War diese Dunkelbeit ein Symbol fiir das Unbekannte - oder spiegelte sie lediglich einen veranderten
Bewusstseinszustand wider? Inmitten dieser Leere erschien eine Kathedrale, die frei inr Nichts zu schweben schien. Sie
kinnte fiir das Heilige, fiir Glauben oder fiir die menschliche Suche nach Sinn stehen. Doch warnm erschien gerade eine
Rathedrale? Ist sie Ausdruck einer personlichen spirituellen Pragung oder weist das Symbol anf etwas Tieferliegendes
hin? Schlieflich errezchte ich einen Ort in hellem, nebelartigem Licht, an diesem sab ich in der Ferne nebeneinander eine

schwarze und eine weise Halbkugel.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Beziechungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 07 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG

KUNSTBUCH 2026 - Marco Nizzardo * Die Lebensblume * 23



MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

WERK 08

EINE SPIRITUELLE VISION ZWISCHEN TRAUM UND
EWIGKEIT

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Dentung

08 - Bildtafel

KUNSTBUCH 2026 - Marco Nizzardo * Die Lebensblume * 24



MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Eine spirituelle Vision zwischen Traum und Ewigkeit

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhélt und ibn zugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Eine spirituelle 1 ision zwischen Tranm und Ewigkeit

In meiner Traumvision loste ich mich von meinem Kirper und flog in eine grenzenlose Weite. Die Erde entfernte sich,
bis ich in ein schwarzes, scheinbar endloses Nichts gezogen wurde. Bemerkenswert war, dass ich dabei feine Angst
empfand. War diese Dunkelbeit ein Symbol fiir das Unbekannte - oder spiegelte sie lediglich einen veranderten
Bewusstseinszustand wider? Inmitten dieser Leere erschien eine Kathedrale, die frei inr Nichts zu schweben schien. Sie
kinnte fiir das Heilige, fiir Glauben oder fiir die menschliche Suche nach Sinn stehen. Doch warnm erschien gerade eine
Rathedrale? Ist sie Ausdruck einer personlichen spirituellen Pragung oder weist das Symbol anf etwas Tieferliegendes
hin? Schlieflich errezchte ich einen Ort in hellem, nebelartigem Licht, an diesem sab ich in der Ferne nebeneinander eine

schwarze und eine weise Halbkugel.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Eine spirituelle Vision zwischen Traum und Ewigkeit

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhélt und ibn zugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Eine spirituelle 1 ision zwischen Tranm und Ewigkeit

In meiner Traumvision loste ich mich von meinem Kirper und flog in eine grenzenlose Weite. Die Erde entfernte sich,
bis ich in ein schwarzes, scheinbar endloses Nichts gezogen wurde. Bemerkenswert war, dass ich dabei feine Angst
empfand. War diese Dunkelbeit ein Symbol fiir das Unbekannte - oder spiegelte sie lediglich einen veranderten
Bewusstseinszustand wider? Inmitten dieser Leere erschien eine Kathedrale, die frei inr Nichts zu schweben schien. Sie
kinnte fiir das Heilige, fiir Glauben oder fiir die menschliche Suche nach Sinn stehen. Doch warnm erschien gerade eine
Rathedrale? Ist sie Ausdruck einer personlichen spirituellen Pragung oder weist das Symbol anf etwas Tieferliegendes
hin? Schlieflich errezchte ich einen Ort in hellem, nebelartigem Licht, an diesem sab ich in der Ferne nebeneinander eine

schwarze und eine weise Halbkugel.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Die verborgene Ordnung

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Die verborgene Ordnung

Das Bild eriffnet eine symbolische Landschaft: Links oben liegt eine Insel, rechts oben steht ein Leuchtturm, wdibrend
sich im unteren Bereich ein Strand mit einer Muschel erstreckt. Uber dem Meer schweben vier HeifSlufthallons im 1icht
des Sonnenanfgangs. Auf der Wasseroberfliche erscheint die Formel EE = mc® - ein wissenschaftliches Symbol innerbalb
einer ungewohnlich symbolischen Szenerie. Doch sind dies tatsachlich alle Elemente? Zwischen Insel, Lenchtturm,
Strand, Muschel, 1.icht, Ballons und Formel konnten weitere Formen und Zusammenhdnge verborgen sein. 1V ielleicht
erschliefSt sich ihre Bedentung erst durch die individuelle Wabrnehmung des Betrachters. Die Insel kinnte fiir
Abgrenzung oder Selbststandigkeit steben, der Leuchtturm fiir Orientierung, das Meer fiir das Unbewusste und der
Sonnenuntergang fiir das Ende eines Zeitranmes.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich lisst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Das symbolische Abendmahl

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Das symbolische Abendmalh!
Eine offene theologisch-symbolische Dentung

Im Zentrum sitzt Jesus als einzige menschliche Figur an einem gedeckten Tisch. Sein blan-rotes Gewand wund die
sichtharen Stigmata verweisen anf Passion und Erlosung. Brot und Kelch mit Wein fennzeichnen ugleich die
eucharistische Dimension und den unmittelbaren Bezng zum Abendmahl. Auf dem Tisch erscheinen die sieben
Sakramente und die sieben Todsiinden. Ihre gemeinsame Darstellung wirft die Frage anf, ob hier ein Gegensarz
swischen sakraler Ordnung und menschlicher Verfeblung oder vielmehr deren notwendige 1 erbindung gemeint ist.
Unter dem Tisch stehen symbolisch die zwolf Stamme Israels, wabrend die wolf Propheten als Sdulen das Gebande
tragen. Uber dem Tisch schweben swolf Planeten als Darstellung der zwilf Apostel.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Psychologisch betrachtet bertihrt das Werk die Frage, wie Menschen mit Vetletzung und Selbstbild umgehen.
Theologisch verschiebt sich die Perspektive von blofer Schuldzuweisung hin zur Méglichkeit von Vergebung und
neu gewonnener Wirde. Beides darf nicht verwechselt werden: Vergebung ist kein Freibrief, und psychische
Verinderung ist nicht automatisch ein religiéses Wunder.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Kartografische und christologische Symbolik

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhélt und ibn zugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Kartografische und christologische Symbolik

Die Darstellung kombiniert eine kartografische Landschaft des Naben Ostens wmit einer ausgeprigten christlich-
theologischen Symbolik. Erkennbar sind geggrafische Beziige zu Israel mit Bethlehem, Syrien und Agypten, wodurch ein
rinmlicher Kontext geschaffen wird, der 3entrale Orte der biblischen Uberliefernng miteinander verbindet. Im Zentrum
der Komposition befinden sich fiinf kugelformige Elemente, die in ihrer Anordnung die Form eines Kreuzes bilden. Auf
den Kugeln stehen lateinische Begeichnungen mit Bezug anf 1 ater, Sohn und Heiligen Geist. Die geometrische
Anordnung ibersetzt damit die christliche Trinitatsvorstellung in eine visuelle Struktur. Eine weiffe Taube und ein
Keleh erganzen und stabilisieren das Kreugsymbol. Die Tanbe kann ikonografisch als Zeichen fiir den Heiligen Geist
steben.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Landschaft ist hier kein neutraler Hintergrund. Sie iibernimmt eine symbolische Funktion: Sie macht Distanz,
Ubergang, Weite oder Erinnerung sichtbar. Theologisch kann Natur als Schépfungsraum gelesen werden; kritisch
sollte man dabei vermeiden, Natur automatisch mit einer eindeutigen géttlichen Botschaft gleichzusetzen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

WERK 13
DER SINAI UND DIE ZEHN GEBOTE

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Dentung
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Der Sinai und die Zehn Gebote

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Der Sinai und die Zebhn Gebote

Im Zentrum des Werkes stebt der Berg Sinai, umgeben von einer Darstellung unseres Sonnensystems mit Sonne,
Merkur, Erde, Mond, Mars, Jupiter, Uranus, Neptun, Pluto die um ibn kreisen. Auf den planetenartigen Korpern
sind die Zehn Gebote in einer archaisch-hebrdischen Schrifiform eingetragen. Im Hebrdischen werden sie Aseret ha-
Dibberot - -Zehn Worte: - genannt. Die Verbindung von Sonnensystemr und biblischer Offenbarung erweitert das
Moty des Sinai um eine kosmologische Ebene. Dabei stellt sich die Frage, ob die -Zebn Worte: hier als Ausdruck
einer universellen Ordnung verstanden werden sollen. Zungleich bleibt offen, ob der Sinai als historischer Ort oder als
symbolischer Ursprung gottlicher Erkenntnis dargestellt wird. Das Werk verbindet damit biblische Geschichte und
gottliche Gnade.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 13 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 14

IM LICHT DER ABENDSTUNDE

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Dentung
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Im Licht der Abendstunde

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn gugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: I Licht der Abendstunde

Die Darstellung zeigt die Madonna mit dem Christuskind in realistischer, zuriickbaltender Bildsprache. Mutter und
Kind sitzen in inniger Nibe, wabrend das warme Licht des Sonnenuntergangs die Szene in eine stille, beinabe zeitlose
Atmosphdre taucht. Die natiirliche Farbgebung und die menschliche Ndbe wverleihen dem religivsen Motiv eine
unmittelbare, weltliche Dimension. Das Abendlicht wird um poetischen Bedentungstrager: Es beriihrt die Figuren,
ohne sie zu iiberhoben, und verbindet Menschlichkeit, Mutterschaft und Spiritualitat. So entstebt ein Bild, in dem das
Heilige nicht fern und unerreichbar erscheint, sondern in einem stillen Angenblick menschlicher Nibhe gegenwdirtig wird.

Das Heilige zeigt sich manchmal nicht im Wunder, sondern in menschlicher Nibe.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die christliche Ikonographie von Mutter und Kind verbindet das Géttliche mit dem Verletzlichen. Das
Entscheidende ist dabei nicht nur die religiose Aussage, sondern die menschliche Erfahrung von Firsorge: Ein Kind
ist auf andere angewiesen. Theologisch wird daraus eine Ethik der Verantwortung.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 14 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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MARCO NIZZARDO -

BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

MATER AMORIS

Zwischen Menschlichkeit und Transgendenz
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Mater Amoris

Ndbe ist etwas Kostbares — und etwas Schwieriges. Wo Menschen einander lieben, entsteben ugleich

Bindung, V erantwortung und die Angst vor 1 erlust.
Kiinstlerische Ausgangslage: Mater Amoris
Zwischen Menschlichkeit und Transzendeng;

In der jabrbundertealten Bildtradition der Maria mit dem Kind verdichten sich Theologie, Kunst und Anthropologie zu
einer universellen Sprache der Hoffuung. Mein vorliegendes Werk greift diese ikonggraphische Uberlieferung anf und
interpretiert sie in einer reduzierten, zeitgendssischen Formensprache. Es verzichtet anf erzablerische Fiille zugunsten
einer stillen Konzentration anf das Wesentliche: die Beziehung zwischen Mutter und Kind als Sinnbild gottlicher Liebe.
Der rubige Blick Mariens verbindet innere Sammilung mit mitfiiblender Offenbeit. Er siberschreitet die Grenzen des rein
Gegenstandlichen und wird u einer Einladung an den Betrachter, in einen Dialog mit dem Bild einzutreten. Das
Christuskind erscheint nicht allein als Kind, sondern als Erliser der Welt. Er beriibrt das Herg der heiligen Maria.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 15 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 16

MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

MADONNA VON GUADALUPE

Zwischen Tradition und Interpretation
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Madonna von Guadalupe

Mutter und Kind gehiren zu den vertrautesten Motiven der Kunstgeschichte — und gerade deshalb lohnt
der zweite Blick.

Kiinstlerische Ausgangslage: Madonna von Guadalupe

Mit diesem Werk trete ich in einen Dialog mit der ikonischen Darstellung der schwangeren Madonna von Guadalupe,
einem der bedeutendsten Sinnbilder christlicher Spiritnalitat. Meine Malerei verstebt sich nicht als Kopie, sondern als
personliche Interpretation eines Bildes, dessen kulturelle und religiose Kraft bis heute nachwirkt. Die Madonna erscheint
in einer gedffneten Rose. Dieses Motiv verweist auf das Wunder von Tepeyac und enveitert zugleich den traditionellen
Bildraum. Die Rose wird zum Symbol fiir Schonbeit, Verganglichkeit und Ernenerung, ein Ort, an demr Natur und
Transgendens, einander begegnen. NMich interessiert weniger die bistorische Genanigkeit als die Frage, warnm manche
Bilder iiber Jabrbunderte ibre spirituelle Wirkung bewabren. Entstebt ihre Zeitlosigkeit aus demr Moment oder der
Moment aus der Zeitlosigkeit.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wann wird Firsorge zur Freiheit — und wann wird aus Liebe eine Bindung, die den anderen nicht
mehr atmen ldsst?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 16 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

WERK 17
IM ATEM DES GEISTES

Ein Bild zwischen Kunst, Erinnerung und Deutung
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Im Atem des Geistes

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: I Atem des Geistes

Das Bild zeigt eine bewegte Meereslandschaft im warmen Licht des Sonnenuntergangs. Zwischen Himmel und Wasser
erscheint eine weifSe, vogelabnliche Wolkenform, die als symbolische Darstellung des Heiligen Geistes gelesen werden
kann. Ste scheint nicht eindentig vom Himmel herabzukommen, sondern aus dem Zusammenspiel von Licht, Wolke
und Bewegung hervorzutreten. Die Wellen sind kraftvoll und ugleich fliefend gestaltet. Ihnen gegeniiber stebt die
nabezu schwerelose Wolkenform - Materie und Geist, Bewegung und Rube, Erde und Transzendenz, begegnen einander
im selben Bildranm. Doch was genan ist zu sehen? Ist die Wolke tatsichlich als Taube u erkennen oder entsteht djese
Gestalt erst durch die Erwartung des Betrachters? Gerade diese Mebrdentigkeit macht das Werk interessant. Der
Heilige Geist ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Landschaft ist hier kein neutraler Hintergrund. Sie iibernimmt eine symbolische Funktion: Sie macht Distanz,
Ubergang, Weite oder Erinnerung sichtbar. Theologisch kann Natur als Schépfungsraum gelesen werden; kritisch
sollte man dabei vermeiden, Natur automatisch mit einer eindeutigen géttlichen Botschaft gleichzusetzen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 17 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 18
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BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

MADONNA MIT ROSE

Ein Bild zwischen Kunst und Spiritnalitit
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Madonna mit Rose

Mutter und Kind gehiren zu den vertrautesten Motiven der Kunstgeschichte — und gerade deshalb lohnt
der zweite Blick.

Kiinstlerische Ausgangslage: Madonna mit Rose

Dieses Werk verstebt sich nicht als Abbild einer historischen Madonna, sondern als Untersuchung eines kulturellen
Archetyps. Mich interessiert weniger die religidse Gewissheit als die Frage, weshalb das Bild der Madonna iiber
Jabrhunderte hinweg seine geistige Préseng; bewabrt. Wann wird ein Gesicht zur Tkone? Wann verwandelt sich Farbe in
Erinnerung, Erinnerung in Glanben? Die Rose erscheint dabei nicht als ornamentales Attribut, sondern als
vielschichtiges Symbol. Sie vereint Schinbeit und 1V erginglichkert, Liebe und 1V erletzlichkeit. In ihrer Bliite entfaltet
sich ein Spannungsfeld, das weniger Antworten gibt, als newe Fragen erdffuet. Sie nmschliefit die Figur, obne sie
Sestzulegen - wie jede Symbolik bleibt sie offen fiir Deutung. Der gesenkte Blick der Madonna verweigert jede pathetische

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim

ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen
Kritische Frage: Wann wird Firsorge zur Freiheit — und wann wird aus Liebe eine Bindung, die den anderen nicht

mehr atmen lasst?

Die menschliche Spur
Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 18 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG

KUNSTBUCH 2026 - Marco Nizzardo * Die Lebensblume * 45



MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

WERK 19
AM ANFANG — SCHOPFUNG UND ERLOSUNG

Ein Bild zpischen Anfang, Fall und Hojffnung
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Am Anfang — Schopfung und Erlésung

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhélt und ibn zugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Am Anfang — Schipfung und Erlisung

Dieses Gemdlde verbindet den Schopfungsbericht der Genesis mit dem Prolog des Jobannesevangelinms: -Im Anfang war
das Wort.- Christus ist hier nicht nur der Erliser am Ende der Geschichte, sondern von Beginn der Schopfung an
gegempartig. Links trigt Maria das |esuskind und stebt fiir die nene Schopfung. In der Mitte erscheint Eva als
Sinnbild des Menschen in Freibeit und Verletzlichkeit. Rechts begleitet Adam den Augenblick, in demr Erkenntnis
und Verantwortung das Paradies unwiderruflich verindern. Uber der Szene erscheint Gott in der Wolke. Seine Angen
geichnen sich im Licht des Blitges ab - nicht als strafender Richter, sondern als gegemwartiger Schipfer, dessen Blick die
gesamte Geschichte des Menschen umfasst. Himmel und Erde bleiben dadurch untrennbar ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die christliche Ikonographie von Mutter und Kind verbindet das Géttliche mit dem Verletzlichen. Das
Entscheidende ist dabei nicht nur die religiose Aussage, sondern die menschliche Erfahrung von Firsorge: Ein Kind
ist auf andere angewiesen. Theologisch wird daraus eine Ethik der Verantwortung.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 19 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

WERK 20
DER WEG

Eine Reflexcion iiber Begegnung im Licht und deren Erkenntnis
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Der Weg

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Der Weg
Eine Reflexcion iiber Begegnung im Licht und deren Erkenntnis

Dieses Genrdilde versteht den Wald nicht als Landschaft, sondern als philosophischen und spirituellen Denkranm. Der
Weg fiibrt die Figuren nicht nur durch die Natur, sondern durch einen Prozess der Erkenntnis. Die Baume erscheinen
als lebendige Zengen der Zeit; ihre weit ausgreifenden Kronen verbinden Erde und Himmel nund verleihen dem Bild eine
beinabe sakrale Architektur. Im Zentrum stebt die Begegnung dreier Gestalten. Ihre Beziehung bleibt bewusst offen und
entzieht sich einer eindentigen Erzdblung. Gerade diese Unbestimmtheit eriffnet einen Interpretationsranm: Geben sie
gemeinsam einem ZLiel entgegen oder begegnen sie einander an einer Schwelle zwischen 1 ergangenbeit und Zukunft? Das
Bild beantwortet diese Frage . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Landschaft ist hier kein neutraler Hintergrund. Sie iibernimmt eine symbolische Funktion: Sie macht Distanz,
Ubergang, Weite oder Erinnerung sichtbar. Theologisch kann Natur als Schépfungsraum gelesen werden; kritisch
sollte man dabei vermeiden, Natur automatisch mit einer eindeutigen géttlichen Botschaft gleichzusetzen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 20 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

WERK 21

SCHOPFUNG, TRINITAT UND TOD

Ein Bild zwischen Leben, Beziehung und 1 erganglichkeit
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Schopfung, Trinitat und Tod

Jedes Bild iiber Tod ist anch ein Bild jiber das Leben: iiber das, was wir festhalten machten, obwoh!

wir wissen, dass wir es nicht besitzen.
Kiinstlerische Ausgangslage: Schipfung, Trinitit und Tod

Die Berithrung zwischen Gott und Adam bildet den Mittelpunkt des Werkes. Der Heilige Geist schwebt dariiber,
wabrend das Gold Christus symbolisiert. Unten erscheint der Schédel als Gegenbild um 1eben. So verbindet das
Werk Schipfung, Menschwerdung, Tod und Erlisung in einem eingigen symbolischen Die Komposition verbindet
Schopfung, Trinitiat und Tod - der Mensch sucht nach Erlosung.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtrftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was verdndert sich an unserem Leben, wenn wir Endlichkeit nicht verdringen, sondern als Teil

seiner Wurde anerkennen?

Die menschliche Spur

Das Werk bertihrt deshalb eine intime Wahrheit: Endlichkeit macht Bezichungen nicht wertlos. Sie macht sie
kostbar. Was begrenzt ist, verlangt nicht nach Verzweiflung, sondern nach Aufmerksamkeit.
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WERK 22
ZWISCHEN URTEIL UND HIMMEL

Ein Bild zwischen Recht, Moral und Barmberzigkeit
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Zwischen Urteil und Himmel

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Zwischen Urteil und Himmel

In meinem Bild wird der Gerichtssaal zum Schauplatz wischen Recht, Moral und einer guten Portion menschlicher
Selbstiiberschitzung. Im Zentrum sitzt der Richter - wiirdevoll, aber keineswegs unangreifbar. Uber ibm stehen -Fiat
Justitia, Ruat Caelum- und die Waage: grofse Worte fiir eine kleine, schwierige Frage - wer entscheidet eigentlich, was
gerecht ist? Links sitzen zwei Anwalte, rechts der Angeklagte. Davor treten Enten als Zeugen anf. Thre Amwesenbeit
15t bewusst absurd: Vielleicht konnen Enten die Wabrbeit genauso gut begengen wie Menschen - sie reden nur weniger
darum herum. Neben dem Richter stebt Justitia. Sie ist vollfommen ausgewogen und gleichzeitig vollig unbeweglich.

Damit wird sie zum Ldeal der Gerechtigkeit: schon anzuseben, aber in der Realitdt erstaunlich schwer . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

In der christlichen Bildtradition markieren Engel eine Bezichung zwischen Gott und Mensch, ohne dass ihre
Darstellung als empirischer Nachweis einer unsichtbaren Welt verstanden werden kann. Als Symbol kénnen sie
Schutz, Hoffnung, Gewissen, Begleitung und die Erfahrung des Nicht-Alleinseins biindeln.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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EINE KLEINE TYPOLOGIE DES FLORALEN
SELBSTBEWUSSTSEINS

Blumen als Charaktere
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Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins

Eine Blume ist niemals nur eine Blume. Sie ist Farbe, Korper, Zeit — und ein stilles Gleichnis dafiir,

dass Schonbeit nicht anf Dauer angewiesen ist.
Kiinstlerische Ausgangslage: Eine kleine Typologie des floralen Selbsthewusstseins

Die Sonnenblumen habe ich, mit Offenbeit und natiirlicher 1ebendigkeit geprigt. Psychologische Betrachtung: Auf
psychologischer Ebene wirken die Sonnenblumen wie ein Ausdruck von Lebensfreude, Znversicht und innerer Kraft.
Ihre offene Bliitenform und die intensive Farbigkeit ergengen eine warme, positive Atmosphdre. Gleichzeitig
unterscheiden sich die einzelnen Bliiten in Grofse und Ausrichtung. Dadurch entstebt der Eindruck von Individualitit
innerbalb einer gemeinsamen Ordnung. Die Sonnenblume kann zuden als Symbol fiir die menschliche Suche nach 1icht
und Orientierung verstanden werden. lhre natiirliche Ausrichtung zum Licht ldsst sich psychologisch mit dem

menschlichen Bedjirfnis nach Hoffnung, Sinn und innerer Ausrichtung verbinden. . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Psychologisch betrachtet bertihrt das Werk die Frage, wie Menschen mit Vetletzung und Selbstbild umgehen.
Theologisch verschiebt sich die Perspektive von blofer Schuldzuweisung hin zur Méglichkeit von Vergebung und
neu gewonnener Wirde. Beides datf nicht verwechselt werden: Vergebung ist kein Freibrief, und psychische
Verinderung ist nicht automatisch ein religiéses Wunder.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins

Eine Blume ist niemals nur eine Blume. Sie ist Farbe, Korper, Zeit — und ein stilles Gleichnis dafiir,

dass Schonbeit nicht anf Dauer angewiesen ist.
Kiinstlerische Ausgangslage: Eine kleine Typologie des floralen Selbsthewusstseins

Der Rosentopf — eine botanisch-psychologische Betrachtung Der Rosentopf erscheint als eine konzentrierte Studie iiber
die Beziehung zwischen Natur, Wabrnehmung und menschlicher Ordnung. Die dicht gesetzten Blitten bilden keine
streng symmetrische Struktur, sondern eine organisch gewachsene Gemeinschaft unterschiedlicher Formen und Farben.
Botanisch betrachtet steben die Rosen im Mittelpunkt der Komposition und werden von weiteren Bliiten und Blittern
begleitet. Ihre Farbintensitit ergeugt eine lebendige Spannung zwischen Bliite, 1erwelken wund Erneuernng —
grundlegende Prozesse pflanzlichen Lebens. Psychologisch ldsst sich der Rosentopf als Symbol fiir Fiille und innere
Vielschichtigkeit verstehen. Die 1 jelzabl der Bliiten vermittelt den ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Psychologisch betrachtet bertihrt das Werk die Frage, wie Menschen mit Vetletzung und Selbstbild umgehen.
Theologisch verschiebt sich die Perspektive von blofer Schuldzuweisung hin zur Méglichkeit von Vergebung und
neu gewonnener Wirde. Beides datf nicht verwechselt werden: Vergebung ist kein Freibrief, und psychische
Verinderung ist nicht automatisch ein religiéses Wunder.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 24 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG

KUNSTBUCH 2026 - Marco Nizzardo * Die Lebensblume * 57



MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

WERK 25

EINE KLEINE TYPOLOGIE DES FLORALEN

SELBSTBEWUSSTSEINS
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Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins

Eine Blume ist niemals nur eine Blume. Sie ist Farbe, Korper, Zeit — und ein stilles Gleichnis dafiir,

dass Schonbeit nicht anf Dauer angewiesen ist.
Kiinstlerische Ausgangslage: Eine kleine Typologie des floralen Selbsthewusstseins

Der dargestellte Blumentopf prisentiert eine iippige 1 ielfalt verschiedener Bliiten. Aus botanischer Perspektive begegnen
sich unterschiedliche Bliitenformen und Farbtine in einem dichten Gefiige. WeifSe, gelbe, rote und orangefarbene Bliiten
treten aus dem reichen Griin hervor. Die einzelnen Pflanzen bebalten ibre Eigenstindigkeit und bilden dennoch
gemeinsam eine geschlossene Einheit. Psychologisch fann die Darstellung als Ausdruck von Fiille und innerer
Lebendigkeit verstanden werden. Die Vielzabl der Bliiten ergeugt einen Eindruck von Offenbeit und Vitalitit.
Gleichzeitig vermittelt die rubige, belle 1V ase einen stabilisierenden Gegenpol ur bewegten Pflanzemvelt. So entstebt ein
Verhdltnis zwischen innerer Vielfalt und dnfSerer Ordnung. ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Psychologisch betrachtet bertihrt das Werk die Frage, wie Menschen mit Vetletzung und Selbstbild umgehen.
Theologisch verschiebt sich die Perspektive von blofer Schuldzuweisung hin zur Méglichkeit von Vergebung und
neu gewonnener Wirde. Beides datf nicht verwechselt werden: Vergebung ist kein Freibrief, und psychische
Verdnderung ist nicht automatisch ein religiéses Wunder.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins

Eine Blume ist niemals nur eine Blume. Sie ist Farbe, Korper, Zeit — und ein stilles Gleichnis dafiir,

dass Schonbeit nicht anf Dauer angewiesen ist.
Kiinstlerische Ausgangslage: Eine kleine Typologie des floralen Selbsthewusstseins

Das  dargestellte  Blumenarrangement wirkt durch seine dichte, beinahe geschlossene Form  besonders intensip.
Psychologische  Betrachtung:  Auf psychologischer Ebene vermittelt die Komposition einen Eindruck von Fiille,
Verdichtung und innerer Spannung. Die fkrdftigen Rot-, Violett-, Gelb- und Griintine ergengen eine emotionale
Intensitat. Man konnte darin ein Sinnbild der menschlichen Psyche erkennen: Auch innere Erfabrungen treten selten
zsoliert anf. Freude, Erinnerung, Sebnsucht, Rube und Unrube bestehen nebeneinander und bilden gemeinsam die
persontiche Wabrnehmungswelt. Die dichte Anordnung kann dabei fiir eine reiche, vielschichtige Innenwelt stehen.
Philosophische Betrachtung: Hier stellt sich die Frage nach dem 1 erbdltnis von ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich lisst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins

Eine Blume ist niemals nur eine Blume. Sie ist Farbe, Korper, Zeit — und ein stilles Gleichnis dafiir,

dass Schonbeit nicht anf Dauer angewiesen ist.
Kiinstlerische Ausgangslage: Eine kleine Typologie des floralen Selbsthewusstseins

Dieses Rosenbild kinnte man als kleines psychologisches Arrangement des menschlichen Bediirfuisses nach Schinbeit
lesen. Die Rosen stehen in voller Bliite, dicht gedrangt und geradezu demonstrativ schon. Nichts daran wirkt ufillig —
Jemand hat diese Blumen ansgesucht, arrangiert und anschliefend beschlossen: So, jetzt halten wir diesen Moment bitte
fiir die Ewigkeit fest. Und genan hier wird es interessant: Rosen stehen nicht nur fiir Schonbeit, sondern auch fiir
Vergénglichkeit. Ste bliiben, verwelken und verschwinden — ein iemlich unbiflicher Umgang der Natur mit unserer
romantischen Stimmung. Das Stillleben versucht, diesen Prozess anfzubalten: Was im echten Leben irgendwann in
Kompost landet, bleibt anf der 1 einwand danerhaft jung. ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Psychologisch betrachtet bertihrt das Werk die Frage, wie Menschen mit Vetletzung und Selbstbild umgehen.
Theologisch verschiebt sich die Perspektive von blofer Schuldzuweisung hin zur Méglichkeit von Vergebung und
neu gewonnener Wirde. Beides datf nicht verwechselt werden: Vergebung ist kein Freibrief, und psychische
Verinderung ist nicht automatisch ein religiéses Wunder.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Eine kleine Typologie des floralen Selbstbewusstseins

Eine Blume ist niemals nur eine Blume. Sie ist Farbe, Korper, Zeit — und ein stilles Gleichnis dafiir,

dass Schonbeit nicht anf Dauer angewiesen ist.
Kiinstlerische Ausgangslage: Eine kleine Typologie des floralen Selbsthewusstseins

Die sechs Blumenstillleben zeigen eindrucksvoll: Kunstgeschichte ist nicht nur die Geschichte grofser Ideen sondern anch
die Geschichte ihrer Bilder, ihrer Kontexte und der Menschen, die sie mit Neugier, 1eidenschaft und gelegentlich
erstaunlicher Detailgenauigkeit zum Sprechen bringen. I ersten Bild herrscht florale 1 ollbeschéftignng: Weifs, Gelb,
Rot und Griin stehen in einem farblichen Weifs, Gelb, Rot und Griin stehen in einem farblichen Diskurs, der ungefabhr
sagt: ,,Nebmen Sie von allem etwas— aber bitte reichlich. Ordnung ist hier eher ein 1 orschlag. Das zweite Werk wirkt
gedampfter und schwerer. Die roten, gelben und cremefarbenen Bliiten vermitteln den Eindruck, als hatten die Blumen

bereits mebrere kunsthistorische Kolloguien ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Das Beziehungsmodell zwischen Mensch und Gott
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Die betenden Hande

Ndbe ist etwas Kostbares — und etwas Schwieriges. Wo Menschen einander lieben, entsteben ugleich

Bindung, V erantwortung und die Angst vor 1 erlust.
Kiinstlerische Ausgangslage: Die betenden Hdinde

Das Werk verbindet Dunfkelbeit und Licht mit den  betenden Handen. Das Gebet erscheint als  gelenkte
Aufmerksambkeit und als Beziehung. Die Hande steben fiir 1 ertranen, Hoffnung und die Suche nach Orientierung; die
Dunkelbeit fiir die Grengen des Wissens.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch lisst sich das Werk als offener Symbolraum lesen. Es bietet Motive an, die in der christlichen Tradition
Resonanzen besitzen, zwingt den Betrachter aber nicht zu einer einzigen Auslegung. Gerade diese Offenheit ist
produktiv: Sie etlaubt, persénliche Erfahrung und ibetlieferte Bildsprache miteinander ins Gesprich zu bringen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Vanitas mit Wein
Jedes Bild iiber Tod ist anch ein Bild jiber das Leben: iiber das, was wir festhalten machten, obwoh!

wir wissen, dass wir es nicht besitzen.
Kiinstlerische Ausgangslage: 1 anitas mit Wein

Das Stillleben greift ein Motiv auf, das besonders in der europdischen Kunst des 16. und 17. Jabrbunderts bedeutend
wurde: die VVanitas -+ die Erinnerung daran, dass Schonbeit, Genuss und Leben verginglich sind. Der Fruchtkorb stebt
Jiir Uberfluss, Woblstand und die Freuden des 1ebens. Die Kerge erinnert an die begrenzte 1.ebenszeit, wibrend die
Sandubr die unerbittlich fortschreitende Zeit sichtbar macht. Der Wein verweist auf Genuss und 1ebensfreude,
bekommt neben der Sandubr jedoch eine zweite Bedentung: Auch der schonste Abend ist irgendwann vorbei. Historisch
typisch ist dabei die 1V erbindung von Luxus und 1V erginglichkert. Gerade im niederlindischen Stillleben des 17.
Jabrhunderts wurden kostbare Gegenstinde, Speisen und Getranke bewusst mit Symbolen des ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was verdndert sich an unserem Leben, wenn wir Endlichkeit nicht verdringen, sondern als Teil
seiner Wiirde anerkennen?

Die menschliche Spur

Das Werk bertihrt deshalb eine intime Wahrheit: Endlichkeit macht Bezichungen nicht wertlos. Sie macht sie
kostbar. Was begrenzt ist, verlangt nicht nach Verzweiflung, sondern nach Aufmerksamkeit.
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Der Engel

Ein Engel ist in der christlichen Tradition nie blof§ Dekoration. Er markiert eine Schwelle: zwischen
Sichtbarem und Unsichtbarem.

Kiinstlerische Ausgangslage: Der Engel

Die hebrdischen Begriffe am unteren Bildrand lassen sich als eine Reibe von Segens- und Lebenswerten lesen. Besonders
deutlich erkennbar sind: - Gesundheit - Heiligkeit - Liebe - Licht -+ Weisheit. Damit wird der Engel nicht nur als
himmiischer Bote dargestellt, sondern als T'riger wesentlicher menschlicher und spiritueller Werte. Gesundbeit betrifft das
Leben, Liebe das Herg, Weisheit den Geist und Licht die Orientierung; Heiligkeit verweist anf die 1V erbindung mit
dem Gottlichen. Die grofen weifSen Fliigel und das intensive Blan verstirken diese Symbolik. Blau erinnert an Himmel
und Unendlichkeit, wdibrend Weifs fiir Reinbeit und Licht stebt. Die goldenen Akzente verleihen dem Engel usdtzlich
eine sakrale, kostbare Ausstrablung. ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

In der christlichen Bildtradition markieren Engel eine Bezichung zwischen Gott und Mensch, ohne dass ihre
Darstellung als empirischer Nachweis einer unsichtbaren Welt verstanden werden kann. Als Symbol kénnen sie
Schutz, Hoffnung, Gewissen, Begleitung und die Erfahrung des Nicht-Alleinseins biindeln.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Trostet das Bild, weil wir an Schutz glauben — oder weil es eine menschliche Grundsehnsucht nach
Begleitung sichtbar macht?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Mutter und Kind

Mutter und Kind gehiren zu den vertrautesten Motiven der Kunstgeschichte — und gerade deshalb lohnt
der zweite Blick.

Kiinstlerische Ausgangslage: Mutter und Kind

Das Moty der Mutter mit Kind unter einem Baum verbindet christliche Bildtraditionen mit dlteren 1V orstellungen von
Schutz, Fruchtbarkeit und Natur. Die Putten erinnern an die europdischen Kunsttraditionen der Renaissance und des
Barock, in denen gefliigelte Kinder als Sinnbilder von Liebe, Unschuld und gottlicher Nébe auftreten. Kulturell
interessant st die Verbindung von Mutterschaft und Natur: Die schlafende Mutter stebt fiir Geborgenbeit und
Vertranen, die Landschaft fiir einen schiitzenden, beinabe paradiesischen Lebensraum. Die roten Mobnblumen kinnen
gugleich Schiaf, 1V erganglichkeit und Erinnerung symbolisieren. Das Bild wirkt damit wie eine moderne W eiterfiibrung

eines alten europdischen Bildgedankens: Das Heilige wird nicht nur in ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich lisst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wann wird Firsorge zur Freiheit — und wann wird aus Liebe eine Bindung, die den anderen nicht
mehr atmen ldsst?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.
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Kosmos und Psyche

Je grifser der dargestellte Raum wird, desto deutlicher wird eine paradoxe Erfabrung: Der Mensch wird
klein — und seine Frage nach Sinn gugleich grofser.

Kiinstlerische Ausgangslage: Kosmws und Psyche

Digitale Netzwerke kinnen sogiale 1 erbundenbeit fordern, zugleich aber anch Entfremdung, sozialen 1 ergleich und
problematische Nutzung begiinstigen. Das Web wird deshalb nicht grundsitzlich als gut oder schlecht verstanden,

sondern als Spegel menschlicher Bediirfnisse und innerer Ordnung.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wo endet die Schonheit einer Ordnung — und wo beginnt unsere menschliche Sehnsucht, in ihr

einen Sinn zu erkennen?

Die menschliche Spur

Je gréBer der Bildraum wird, desto personlicher kann die Frage werden: Welchen Platz gebe ich meinem Leben,
wenn ich mich zugleich als winzigen Teil und als verantwortlichen Menschen begreife?
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Wo selbst das Chaos romantisch aussieht
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Venedig

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: | enedig

Venedig besitzt die wunderbare Fébigkeit, selbst dort romantisch u wirken, wo eigentlich alles etwas schief liegt. Boote
dringen sich im Hafen, Masten kreuzen sich, Tane héingen kreug und quer - und trotzdem scheint alles einem gebeimen
venezianischen Plan gu folgen. Im Hintergrund liegt die Stadt wie eine stille Biibne am Wasser. Das Wasser ist der
esgentliche Hanptdarsteller. Es bewegt sich, spiegelt und verdndert das Bild standig. Die Boote scheinen daranf zu
tanzen + manche elegant, andere eher so, als hatten sie den Takt vergessen. Fiir mich ist dieses Venedig kein perfeketes
Postkartenmotiv, sondern ein romantischer Moment zwischen Ordnung und Zufall. Die Stadt wirkt alt, verletzlich und
gugleich lebendig. 1 ielleicht liegt gerade darin ihre Schinbeit: . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Blumenbilder arbeiten mit einer der dltesten visuellen Erfahrungen iiberhaupt: Wachstum und Vergehen liegen
unmittelbar nebeneinander. Dadurch entsteht eine stille Anthropologie. Der Mensch erkennt sich in dem, was bliiht,
sich 6ffnet, altert und dennoch Spuren hinterlisst.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Zwischen Tranm und Erinnerung
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Die Frau am Fenster

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Die Fran am Fenster

Die junge Fran steht mit einem Blumenstranf§ vor einer Landschaft, die mir in einem Traum erschien. Die weichen
Ubergéinge von Himmel, Béumen und Feldern schaffen eine schwebende Atmosphdre. Ihr rubiger, direkter Blick. bildet
einen  spannenden  Gegensary ur vertraumten Umgebung.  Die  Blumen verbinden Weiblichkeit, Natur und
Vergénglichkeit, wibrend die  kriftigen roten Haare die  Figur zum  emotionalen  Mittelpunkt  machen.
Kunstgeschichtlich erinnert die Darstellung an das Portrit in der Natur, bei dem die Landschaft nicht nur Kulisse,
sondern Spiegel der Persinlichkeit ist. Fazit: Ein Portrdt zwischen anfSerer Ldylle und innerer Welt - vielleicht weniger

Momentanfnabme als eingefangener Traum. Ein Portrit zeigt nicht nur einen Menschen - es . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Vertrauen

Eine Briicke verbindet nicht zwei gleiche Orte. Sie macht sichtbar, dass zwischen ihnen eine Distanzg,
legt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Vertranen

In meinem Werk michte ich eigen, was 1 ertranen fiir mich bedeutet. Die beiden Hdnde stehen fiir zmwei Menschen, die
bereit sind, aufeinander zuzugeben und sich gegenseitig zu vertranen. Der Abstand gwischen ibnen symbolisiert, dass
Vertranen nicht sofort entstebt, sondern Mut und Offenbeit erfordert. Der Kontrast zwischen der dunklen und der
hellen Hand stellt fiir mich zawei unterschiedliche Welten dar, die trotzdem miteinander verbunden werden kinnen. Die
helle Hand wirkt wie ein Zeichen fiir Hoffnung und Sicherbeit, die dunkle fiir Akzeptanz und Glanben. 1 ertrauen
bedentet, sich anf etwas Ungewisses einzulassen und daran u glanben, dass man nicht allein ist und die andere Seite

einen anffangt. VVertranen entsteht nicht durch Gewissheit, sondern ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Landschaft ist hier kein neutraler Hintergrund. Sie iibernimmt eine symbolische Funktion: Sie macht Distanz,
Ubergang, Weite oder Erinnerung sichtbar. Theologisch kann Natur als Schépfungsraum gelesen werden; kritisch
sollte man dabei vermeiden, Natur automatisch mit einer eindeutigen géttlichen Botschaft gleichzusetzen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Ist die Grenze, die das Bild zeigt, ein Hindernis — oder genau der Ort, an dem Begegnung méglich
wird?

Die menschliche Spur

Vielleicht ist genau das die stille Einladung dieses Bildes: nicht jede Grenze sofort zu iiberwinden. Manchmal muss
man an ihr stehen bleiben, um zu erkennen, was auf der anderen Seite moglich wire.
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Trinitat
Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Trinitit

Das Genidlde kann als abstrakte Darstellung der christlichen Dreifaltigkeit verstanden werden: Gott 1V ater, Gott
Sobn und Gort Heiliger Geist. Die drei Personen werden nicht diret dargestellt, sondern durch Farben, 1.icht und
Strukturen symbolisch angedentet. Das helle Orange im Zentrum wirkt wie ein gottliches Licht. Es stebt fiir
Offenbarung, Leben, Wabrheit und die Gegenwart Gottes. Die dunklen roten Bereiche aufSen bilden einen starken
Kontrast von der Grenze gwischen der sichtbaren Welt und der Transgendeng. Die roten Farbtone erinnern ugleich an
Liebe, Opfer und die Passion Christi. Ich verbinde sie mit dem Gottessohn. Die gentrale Aussage meines Werkes ist:
‘Die Dreifaltigkeit ist Einbeit in 1 erschiedenbeit - eine gottliche ...

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Blumenbilder arbeiten mit einer der dltesten visuellen Erfahrungen tiberhaupt: Wachstum und Vergehen liegen
unmittelbar nebeneinander. Dadurch entsteht eine stille Anthropologie. Der Mensch erkennt sich in dem, was bliiht,
sich 6ffnet, altert und dennoch Spuren hinterlisst.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Historisch-theologische Deutung
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Der Stern Christus

Je grifser der dargestellte Raum wird, desto deutlicher wird eine paradoxe Erfabrung: Der Mensch wird
klein — und seine Frage nach Sinn gugleich grofser.

Kiinstlerische Ausgangslage: Der Stern Christus

Der Davidstern verweist anf die jiidische Tradition Israels. Das Antlitz Jesu innerbalb des Sterns betont, dass Jesus
historisch als Jude im Judentum des 1. Jabrbunderts lebte. Zugleich deutet die Darstellung auf die christliche 1 orstellung
von Jesus als Messias und Sohn Gottes. Die rote Farbgebung symbolisiert 1eben, Blut, Opfer und Passion. Die
Verbindung von Davidstern und Christus verweist damit anf die gemeinsame historische Wurgel von [udentum und
Christentum. Inschrift -David von Israel - Konig und Diener - -In ibm wird Verbeifsung erfiillt- Die angegebenen
Bibelstellen Jesaja 9,5 und Johannes 1,14 verweisen anf die christliche Deutung Jesu als den verbeifsenen Messias und
als gittliches Wort, das Mensch geworden ist. Die . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Blumenbilder arbeiten mit einer der dltesten visuellen Erfahrungen tiberhaupt: Wachstum und Vergehen liegen
unmittelbar nebeneinander. Dadurch entsteht eine stille Anthropologie. Der Mensch erkennt sich in dem, was bliiht,
sich 6ffnet, altert und dennoch Spuren hinterlisst.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Je gréBer der Bildraum wird, desto personlicher kann die Frage werden: Welchen Platz gebe ich meinem Leben,
wenn ich mich zugleich als winzigen Teil und als verantwortlichen Menschen begreife?
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DAS MEER IM LICHT DES LEBENS

Natur, Spiritualitit und Reise
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Das Meer im Licht des Lebens

Am Meer verliert der Mensch leicht den Eindruck, alles unter Kontrolle 3u haben. Genau deshalb ist
es ein starkes Bild fiir Glauben, Zweifel und Sebnsucht.

Kiinstlerische Ausgangslage: Das Meer im Licht des Lebens

In meinem Werk stebt das Meer fiir Unendlichkeit, Gebeimmis und die Reise des Lebens. Das kleine Boot am
Horizont symbolisiert den Menschen, der seinen Weg sucht - manchmal mit klarem Ziel, manchmal eher nach dem
Motto: Hanptsache, das Boot fabrt. Besonders wichtig sind mir die Namen, die in den Wellen verborgenen sind. Das
Licht am Horigont stebt fiir Hoffnung, Orientiernng und eine geistige Dimension. Ich verbinde in meinem Werk
Natur, Spiritualitiit und menschliche Lebenssuche - mit ein wenig Gebeimmis. Der Mensch fibrt siber das offene Meer -
gwischen Orientierung, Hoffnung und Ungewissheit.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Landschaft ist hier kein neutraler Hintergrund. Sie ibernimmt eine symbolische Funktion: Sie macht Distanz,
Ubergang, Weite oder Erinnerung sichtbar. Theologisch kann Natur als Schépfungsraum gelesen werden; kritisch
sollte man dabei vermeiden, Natur automatisch mit einer eindeutigen géttlichen Botschaft gleichzusetzen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Ist die Grenze, die das Bild zeigt, ein Hindernis — oder genau der Ort, an dem Begegnung méglich
wird?

Die menschliche Spur

Vielleicht ist genau das die stille Einladung dieses Bildes: nicht jede Grenze sofort zu iiberwinden. Manchmal muss
man an ihr stehen bleiben, um zu erkennen, was auf der anderen Seite moglich wire.
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DIE VIER ELEMENTE - FEUER

Weibliches Sinnbild der Natur

40 - Bildiafel

KUNSTBUCH 2026 - Marco Nizzardo * Die Lebensblume * 88



MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Die vier Elemente — Feuer

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Die vier Elemente Fener

In diesen vier Werken verkirpere ich Feuer, Erde, Wasser und Luft durch vier weibliche Figuren. Dabei hinterfrage ich
gugleich die traditionelle V orstellung, Natur und Weiblichkeit selbstverstandlich miteinander gleichzusetzen. Die Frau
erscheint als Sinnbild fiir Kraft, Wandel und schopferische Energie. Feuer stebt fiir Leidenschaft und Transformation,
Erde fiir Verwnrzelung und Fruchtbarkeit, Wasser fiir Gefiibl und 1 erdnderung und Luft fiir Freibeit und geistige
Bewegung. Der weibliche Kirper wird dadurch zum Medinm zwischen Mensch und Natur. Gleichzeitig bleibt offen, ob
diese Verbindung Befreinng bedeutet oder doch ein altes kulturelles Rollenbild wiederholt. Genau diese Spannung

interessiert mich - schliefflich darf anch Kunst ein wenig . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch ldsst sich das Werk als offener Symbolraum lesen. Es bietet Motive an, die in der christlichen Tradition
Resonanzen besitzen, zwingt den Betrachter aber nicht zu einer einzigen Auslegung. Gerade diese Offenheit ist
produktiv: Sie etlaubt, persénliche Erfahrung und ibetlieferte Bildsprache miteinander ins Gesprich zu bringen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

DIE VIER ELEMENTE - ERDE

Weibliches Sinnbild der Natur
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Die vier Elemente — Erde

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Die vier Elemente — Erde

In diesen vier Werken verkirpere ich Feuer, Erde, Wasser und Luft durch vier weibliche Figuren. Dabei hinterfrage ich
gugleich die traditionelle V orstellung, Natur und Weiblichkeit selbstverstandlich miteinander gleichzusetzen. Die Frau
erscheint als Sinnbild fiir Kraft, Wandel und schopferische Energie. Feuer stebt fiir Leidenschaft und Transformation,
Erde fiir Verwnrzelung und Fruchtbarkeit, Wasser fiir Gefiibl und 1 erdnderung und Luft fiir Freibeit und geistige
Bewegung. Der weibliche Kirper wird dadurch zum Medinm zwischen Mensch und Natur. Gleichzeitig bleibt offen, ob
diese Verbindung Befreinng bedeutet oder doch ein altes kulturelles Rollenbild wiederholt. Genau diese Spannung

interessiert mich - schliefflich darf anch Kunst ein wenig . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Beziechungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch ldsst sich das Werk als offener Symbolraum lesen. Es bietet Motive an, die in der christlichen Tradition
Resonanzen besitzen, zwingt den Betrachter aber nicht zu einer einzigen Auslegung. Gerade diese Offenheit ist
produktiv: Sie etlaubt, persénliche Erfahrung und ibetlieferte Bildsprache miteinander ins Gesprich zu bringen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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WERK 42
DIE VIER ELEMENTE - WASSER

Weibliches Sinnbild der Natur
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Die vier Elemente — Wasser

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Die vier Elemente — Wasser

In diesen vier Werken verkorpere ich Feuer, Erde, Wasser und Luft durch vier weibliche Figuren. Dabei hinterfrage
wch ugleich die traditionelle 1V orstellung, Natur und Weiblichkeit selbstverstindlich miteinander gleichzusetzen. Die
Fran erscheint als Sinnbild fiir Kraft, Wandel wund schipferische Energie. Feuer stebt fiir Leidenschaft und
Transformation, Erde fiir Verwnrzelung und Fruchtbarkeit, Wasser fiir Gefiibl und Veranderung und Luft fiir
Freiheit und geistige Bewegung. Der weibliche Kirper wird dadurch um Medinm zwischen Mensch und Natur.
Gleichzeitig bleibt offen, ob diese Verbindung Befreiung bedentet oder doch ein altes kulturelles Rollenbild wiederbolt.

Genaun diese Spannung interessiert mich - schliefSlich darf anch Kunst ein wenig . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch ldsst sich das Werk als offener Symbolraum lesen. Es bietet Motive an, die in der christlichen Tradition
Resonanzen besitzen, zwingt den Betrachter aber nicht zu einer einzigen Auslegung. Gerade diese Offenheit ist
produktiv: Sie etlaubt, persénliche Erfahrung und ibetlieferte Bildsprache miteinander ins Gesprich zu bringen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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WERK 43
DIE VIER ELEMENTE - LUFT

Weibliches Sinnbild der Natur
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Die vier Elemente — Luft

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Die vier Elemente — Luft

In diesen vier Werken verkirpere ich Feuer, Erde, Wasser und Luft durch vier weibliche Figuren. Dabei hinterfrage ich
gugleich die traditionelle V orstellung, Natur und Weiblichkeit selbstverstandlich miteinander gleichzusetzen. Die Frau
erscheint als Sinnbild fiir Kraft, Wandel und schopferische Energie. Feuer stebt fiir Leidenschaft und Transformation,
Erde fiir Verwnrzelung und Fruchtbarkeit, Wasser fiir Gefiibl und 1 erdnderung und Luft fiir Freibeit und geistige
Bewegung. Der weibliche Kirper wird dadurch zum Medinm zwischen Mensch und Natur. Gleichzeitig bleibt offen, ob
diese Verbindung Befreinng bedeutet oder doch ein altes kulturelles Rollenbild wiederholt. Genau diese Spannung

interessiert mich - schliefflich darf anch Kunst ein wenig . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich lisst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wir wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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WERK 44
SCHULD, SCHAM UND TRANSFORMATION

Line psychologisch-theologische Analyse von 1V ergebung, Wiirde und Identitatsbildung
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Schuld, Scham und Transformation

Schuld ist mebr als ein juristischer Begriff. Sie kann sich in den Kirper einschreiben, in Scham,
Blicken, Schweigen und der Frage, ob ein nener Anfang mioglich ist.

Kiinstlerische Ausgangslage: Schuld, Scham und Transformation

Dieses Werk stebt in einem intertexctuellen 1 erhaltnis zur Erzablung von der Ebebrecherin in Job 7,53-8,11 und ur
Begegnung Jesu mit der namenlosen Siinderin in Lk 7,36—50. Die rote Bildwelt bleibt ambivalent: Blut, Schuld nund
Schmerz, stehen neben Liebe, Leidenschaft, Leben und 1 erwandlung.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Psychologisch betrachtet bertihrt das Werk die Frage, wie Menschen mit Vetletzung und Selbstbild umgehen.
Theologisch verschiebt sich die Perspektive von blofer Schuldzuweisung hin zur Méglichkeit von Vergebung und
neu gewonnener Wirde. Beides datf nicht verwechselt werden: Vergebung ist kein Freibrief, und psychische
Verdnderung ist nicht automatisch ein religiéses Wunder.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Kann Vergebung gelingen, ohne Schuld kleinzureden und ohne den verletzten Menschen zu
tbergehen?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.
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Mutter der Maria — Abnfrau des Heils
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Sant’Anna

Mutter und Kind gehiren zu den vertrautesten Motiven der Kunstgeschichte — und gerade deshalb lohnt
der zweite Blick.

Kiinstlerische Ausgangslage: Sant” Anna

Das Werk entstand ans dem eigenen Familienleben. Die sieben Kinder des Kiinstlers standen Modell. Das Bild
verbindet persinliche Erinnerung, Familie, Glanbe und kirchliche Tradition. Ein weiterer Bezug ist Padre Pio; der
Kiinstler versteht das Werk als Gebet, Erinnerung und Zeugnis.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die christliche Ikonographie von Mutter und Kind verbindet das Géttliche mit dem Verletzlichen. Das
Entscheidende ist dabei nicht nur die religiose Aussage, sondern die menschliche Erfahrung von Firsorge: Ein Kind
ist auf andere angewiesen. Theologisch wird daraus eine Ethik der Verantwortung.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wann wird Firsorge zur Freiheit — und wann wird aus Liebe eine Bindung, die den anderen nicht
mehr atmen ldsst?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.
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WERK 46
DER SCHUTZENGEL

Ein hinmlischer Begleiter — Zeichen von Schutz, Hoffnung und Liebe
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Der Schutzengel
Ein Engel ist in der christlichen Tradition nie blof§ Dekoration. Er markiert eine Schwelle: zwischen

Sizchtbarem und Unsichtbarem.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

In der christlichen Bildtradition markieren Engel eine Bezichung zwischen Gott und Mensch, ohne dass ihre
Darstellung als empirischer Nachweis einer unsichtbaren Welt verstanden werden kann. Als Symbol kénnen sie
Schutz, Hoffnung, Gewissen, Begleitung und die Erfahrung des Nicht-Alleinseins biindeln.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Trostet das Bild, weil wir an Schutz glauben — oder weil es eine menschliche Grundsehnsucht nach
Begleitung sichtbar macht?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.
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WERK 47
DER SCHUTZENGEL DER GEBURT

Eine theologisch-wissenschaftliche Dentung
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Der Schutzengel der Geburt

Ein Engel ist in der christlichen Tradition nie blof§ Dekoration. Er markiert eine Schwelle: zwischen

Sizchtbarem und Unsichtbarem.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich lisst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Trostet das Bild, weil wir an Schutz glauben — oder weil es eine menschliche Grundsehnsucht nach
Begleitung sichtbar macht?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.
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WERK 48
DER SCHUTZENGEL DES LEBENS

Eine theologisch-wissenschaftliche Dentung
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MARCO NIZZARDO - BEGEGNUNG ZWISCHEN SEELE UND SCHOPFUNG

Der Schutzengel des Lebens
Ein Engel ist in der christlichen Tradition nie blof§ Dekoration. Er markiert eine Schwelle: zwischen

Sizchtbarem und Unsichtbarem.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Trostet das Bild, weil wir an Schutz glauben — oder weil es eine menschliche Grundsehnsucht nach
Begleitung sichtbar macht?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.
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WERK 49
DER SCHUTZENGEL DES STERBENDEN

Eine theologisch-wissenschaftliche Dentung
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Der Schutzengel des Sterbenden
Jedes Bild iiber Tod ist anch ein Bild iiber das Leben: iiber das, was wir festhalten mochten, obwoh!

wir wissen, dass wir es nicht besitzen.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Trostet das Bild, weil wir an Schutz glauben — oder weil es eine menschliche Grundsehnsucht nach
Begleitung sichtbar macht?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.
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WERK 50
JESUS TRAGT EIN KIND

Eine theologisch-wissenschaftliche Deutung
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Jesus tragt ein Kind

Mutter und Kind gehiren zu den vertrautesten Motiven der Kunstgeschichte — und gerade deshalb lohnt
der zweite Blick.

Kiinstlerische Ausgangslage: Jesus trigt ein Kind

Das Kind stebt fiir 1 erletzlichkeit, Abbdngigkeit, Wiirde und Zukunft. Fiir den Kiinstler wird Jesus zum Tréiiger und
Beschiitzer des verletzlichen 1Lebens. Daraus entsteht die soziale Frage, wie eine Gesellschaft mit Schwachen und
Schutzbediirftigen umgeht.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Wissenschaftlich ldsst sich hier eine wichtige Grenze markieren: Symbolische Ordnung und empirisch nachweisbare
Ordnung sind nicht dasselbe. Gerade diese Differenz macht die Arbeit interessant. Das Bild darf eine kosmische
Ordnung erahnen lassen, ohne daraus einen naturwissenschaftlichen Beweis abzuleiten.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wann wird Firsorge zur Freiheit — und wann wird aus Liebe eine Bindung, die den anderen nicht
mehr atmen ldsst?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.

WERK 50 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 51
DER SILBERSEE AM DUTZENDTEICH

Ein Landschaftsbild als Mabnmal gegen GrifSenwabn, Macht und 1V ergessen

51 - Bildtafel
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Der Silbersee am Dutzendteich

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Der Silbersee am Dutzendteich

Der See wird als Landschaft und als politisches Geddchtnis gelesen. Wo einst ein Bamwerk Macht demonstrieren sollte,
ist Wasser geblieben. Die Natur wird zum stillen Gegengewicht zu Grifsenwabn und 1 ergessen.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die Landschaft ist hier kein neutraler Hintergrund. Sie iibernimmt eine symbolische Funktion: Sie macht Distanz,
Ubergang, Weite oder Erinnerung sichtbar. Theologisch kann Natur als Schépfungsraum gelesen werden; kritisch
sollte man dabei vermeiden, Natur automatisch mit einer eindeutigen géttlichen Botschaft gleichzusetzen.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 51 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 52
DIE BRUCKE DER ERINNERUNG

Natur, V erginglichkeit und Dankbarkeit

52 - Bildtafel
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Die Briicke der Erinnerung

Eine Briicke verbindet nicht zwei gleiche Orte. Sie macht sichtbar, dass zwischen thnen eine Distanzg,
legt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Die Briicke der Erinnerung

Die Briicke steht fiir Ubergang: V ergangenheit und Gegenwart, Erinnerung und Vergessen, 1eben nnd Tod. Wasser
erinnert an den Fluss der Zeit, Blumen an die Schonbeit des Augenblicks, Gesichter an Menschen, die gegangen sind

und dennoch Spuren hinterlassen.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was verdndert sich an unserem Leben, wenn wir Endlichkeit nicht verdringen, sondern als Teil
seiner Wiirde anerkennen?

Die menschliche Spur

Das Werk bertihrt deshalb eine intime Wahrheit: Endlichkeit macht Bezichungen nicht wertlos. Sie macht sie
kostbar. Was begrenzt ist, verlangt nicht nach Verzweiflung, sondern nach Aufmerksamkeit.

WERK 52 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 53
DER LEBENSBAUM IM PARADIES

Zwischen Schopfung, Verganglichkeit und Hoffnung

53 - Bildtafel
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Der Lebensbaum im Paradies

Eine Blume ist niemals nur eine Blume. Sie ist Farbe, Korper, Zeit — und ein stilles Gleichnis dafiir,

dass Schonbeit nicht anf Dauer angewiesen ist.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch geh6rt Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was verdndert sich an unserem Leben, wenn wir Endlichkeit nicht verdringen, sondern als Teil
seiner Wiirde anerkennen?

Die menschliche Spur

Das Werk bertihrt deshalb eine intime Wahrheit: Endlichkeit macht Bezichungen nicht wertlos. Sie macht sie
kostbar. Was begrenzt ist, verlangt nicht nach Verzweiflung, sondern nach Aufmerksamkeit.

WERK 53 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 54
DAS LEBEN

Good Luck — Viel Gliick

54 - Bildtafel
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Das Leben

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Das 1 eben
Good Luck VViel Gliick, die Theologische Dentung:

Fiir mich stebt das Kleeblatt fiir das von Gott geschenkte Leben. Sie wdchst aus der Erde und richtet sich um
Himmel — wie der Mensch, der in der Welt verwurelt ist und sich zugleich nach Gott und nach etwas GrifSeren sehnt.
Die Schmetterlinge erinnern an Verwandlung und 1 erginglichkert. lhre kurze Lebenszeit macht dentlich, dass alles
Geschaffene begrenzt ist. Der weite blane Himmel stebt fiir Gottes Gegemwart und die Hoffuung auf etwas, das iiber
unser sichtbares 1eben hinansgebt. Theologisch erinnert mich das Bild daran, dass das Leben Geschenk und ugleich
Aufgabe ist: Ich darf es annebmen, bewabren und dankbar leben, weif§ aber gugleich, dass ich nicht iiber seine Daner
bestimme. Psychologische Deutung Psychologisch wirkt das Bild wie ein . ..

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Psychologisch betrachtet bertihrt das Werk die Frage, wie Menschen mit Vetletzung und Selbstbild umgehen.
Theologisch verschiebt sich die Perspektive von blofer Schuldzuweisung hin zur Méglichkeit von Vergebung und
neu gewonnener Wirde. Beides datf nicht verwechselt werden: Vergebung ist kein Freibrief, und psychische
Verinderung ist nicht automatisch ein religiéses Wunder.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 54 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 55
ZWISCHEN PARADIES UND SELBSTWERDUNG

Spiiren und Wahrnebmen

55 - Bildtafel
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Zwischen Paradies und Selbstwerdung

Dieses Werk beginnt nicht mit einer fertigen Antwort. Es beginnt mit einer Irritation — mit etwas, das

den Blick festhdlt und ibn ugleich weiterfiibrt.

Kiinstlerische Ausgangslage: Zwischen Paradies und Selbstwertung

Das Werk verbindet Schinbeit und 1 ergdnglichkeit. Bliiten und Schmetterlinge verweisen anf eine Existeng, deren
Schonbeit gerade in ibrer Begrengtheit sichtbar wird.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Theologisch gehért Verginglichkeit zu den dltesten Bildthemen Europas. Eine Vanitas verweist nicht einfach auf
Pessimismus; sie kann den Wert des Gegenwirtigen schirfen. Kritisch bleibt die Frage, ob Endlichkeit nur als
Verlust erscheint oder auch als Bedingung von Verantwortung, Dankbarkeit und gelebter Freiheit.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Was sehen wit wirklich — und was bringen wir selbst in dieses Bild hinein?

Die menschliche Spur

Ein gutes Bild beendet den Gedanken nicht. Es setzt ihn fort — im Blick des Betrachters. Vielleicht ist die wichtigste
Deutung deshalb jene, die nach dem Umblittern nicht verschwindet, sondern im eigenen Leben weiterarbeitet.

WERK 55 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG
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WERK 56

AM UFER DES LEBENS

Zwei Kinder zwischen Nabe und Eigenstandigkeit
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Am Ufer des Lebens

Eine Briicke verbindet nicht zwei gleiche Orte. Sie macht sichtbar, dass zwischen thnen eine Distanzg,
legt.
Kiinstlerische Ausgangslage: Am Ufer des Lebens

Zwei Kinder am Ufer des Lebens werden als Bild fiir Nibe und Eigenstandigkeit gelesen. Das Ufer markiert eine
Grenzge, aber auch einen gemeinsamen Ort: Menschen kinnen verbunden sein, obne identisch zun werden.

Die erste Bewegung: sehen

Bevor ein Symbol erklirt wird, sollte es wahrgenommen werden. Entscheidend sind nicht nur die Gegenstinde,
sondern ihre Bezichungen: Was steht im Zentrum? Was bleibt am Rand? Wohin geht das Licht? Welche Figur wirkt
schutzbedtirftig, welche souverin, welche allein? Solche Fragen verhindern, dass die Deutung dem Bild schon beim
ersten Blick ihre Antwort aufzwingt.

Die zweite Bewegung: deuten

Die christliche Ikonographie von Mutter und Kind verbindet das Géttliche mit dem Verletzlichen. Das
Entscheidende ist dabei nicht nur die religiose Aussage, sondern die menschliche Erfahrung von Firsorge: Ein Kind
ist auf andere angewiesen. Theologisch wird daraus eine Ethik der Verantwortung.

Die dritte Bewegung: widersprechen

Kritische Frage: Wann wird Firsorge zur Freiheit — und wann wird aus Liebe eine Bindung, die den anderen nicht
mehr atmen ldsst?

Die menschliche Spur

Vielleicht liegt die stitkste Wirkung dieses Werkes nicht im groB3en theologischen Begriff, sondern in einer einfachen
menschlichen Erfahrung: Wir alle waren einmal angewiesen. Und viele von uns werden wieder darauf angewiesen
sein, dass jemand bleibt, wenn unsere eigene Kraft nicht reicht.

WERK 56 - LESART: KUNST / THEOLOGIE / MENSCHLICHE ERFAHRUNG

4 - NACHKLANG

Am Ende bleibt keine einzige Antwort. Es bleiben Bilder — und die Fragen, die sie in wuns

guriicklassen.

Vielleicht ist das die angemessene Form eines Kunstbuches: Es endet nicht dort, wo die letzte Seite erreicht ist. Es
endet dort, wo der Leser aus dem Buch herausgeht und plétzlich ein eigenes Leben anders betrachtet.

Die Werke von Marco Nizzardo kreisen immer wieder um Nihe und Ferne. Um den Menschen, der nach oben
blickt, und um Gott, der in der christlichen Vorstellung zugleich unendlich fern und iiberraschend nah gedacht wird.
Um Familie, Schutz, Schuld, Vergebung, Natur, Tod, Erinnerung und Hoffnung.
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Die kritische Haltung gehért dabei zur Liebe zur Kunst. Ein Bild muss nicht alles beweisen, um wahrhaftig zu sein.
Ein Glaube muss nicht jede wissenschaftliche Frage beantworten, um existentiell zu sein. Und Wissenschaft muss
nicht das Geheimnis zerstéren, um prizise zu bleiben.

Vielleicht gentigt am Ende eine kleine Bewegung: langsamer werden. Schauen. Fragen. Aushalten. Und dort, wo die
eigene Antwort nicht reicht, dem anderen Menschen mit derselben Geduld begegnen, mit der wir ein gutes Bild
betrachten.

Kontakt - Ausstellung - Unterstiitzung

Marco Nizzardo
info@niz-za.com

Unterstiitzung des kinstlerischen Projekts: IBAN DE92 7609 0500 0201 9195 20
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DIE LEBENSBLUME

Das Gebeimmnis des Bewusstseins

Eine personliche, psychologisch-theologische und wissenschaftlich reflektierte Suche von Marco Nizzardo
Die Wahrbeit wird euch frei machen. — Johannes 8,32

Ich schreibe dieses Buch nicht, weil ich glaube, die letzten Fragen des Lebens geldst zu haben. Ich schreibe, weil ich
sie nicht loswerde. Ich habe gelernt, dass eine ehrliche Frage manchmal wertvoller ist als eine schnelle Antwort.
Wenn ich von Bewusstsein, Liebe, Gott, Zeit, Tod, Freiheit oder dem Universum spreche, dann spreche ich nicht
von aullen tiber den Menschen. Ich spreche als Mensch, der selbst betroffen ist.

Ich méchte mich in diesem Buch nicht gréBer machen, als ich bin. Ich bin kein Forscher, der mit diesem Buch neue
naturwissenschaftliche Theotien beweisen will. Ich bin ein Kunstler, ein Christ und ein suchender Mensch. Ich
nehme Wissenschaft ernst, weil sie mich zwingt, zwischen Beobachtung und Behauptung zu unterscheiden. Ich
nehme Psychologie ernst, weil ich weil3, wie stark Erinnerung, Beziehung, Angst, Hoffnung und Selbstbild mein
Leben prigen. Und ich nehme Theologie ernst, weil die Frage nach Gott fiir mich nicht etledigt ist, sobald eine
Messung endet.

Ich mochte deshalb drei Dinge gleichzeitig tun: Ich méchte sehen, was ich tatsichlich sehe. Ich méchte fragen, was
es bedeuten kénnte. Und ich méchte mich selbst dort korrigieren lassen, wo meine Sehnsucht eine Gewissheit
erzeugen mochte, die ich nicht begriinden kann.

o Leh male nicht, weil ich die Antworten kenne. Ich male, weil ich den Fragen Raum geben
mdchte.

1. Ich stelle mich mir selbst

Ich stelle mich mir selbst. Ich begegne meinen Stirken ebenso wie meinen Schwichen. Meine Vergangenheit, meine
Fehler, meine Freude und mein Leid haben mich geprigt. Ich kann mein Leben nicht neu schreiben, aber ich kann
entscheiden, wie ich es heute lese.

Ich bin 55 Jahre alt, Sohn italienischer Einwanderer, Vater von sieben Kindern, Kinstler, Christ und philosophisch
denkender Mensch. Meine Biografie hat mir gezeigt, dass ein Mensch nicht aus einer einzigen Erklirung besteht. Ich
bin Herkunft und Entscheidung, Erinnerung und Gegenwart, Korper und inneres Etleben. Ich bin zugleich begrenzt
und offen.

Wenn ich auf mein Leben zuriickblicke, erkenne ich nicht nur Erfolge. Ich erkenne Briiche, Verluste, Fehler,
Bezichungen und Entscheidungen. Ich méchte sie nicht beschénigen. Gerade deshalb interessiert mich die Frage
nach Wahrheit. Wahrheit bedeutet fiir mich nicht, dass ich mich selbst freispreche. Wahrheit bedeutet, dass ich den
Mut finde, mich anzusehen, ohne mich sofort zu verurteilen.

Ich glaube, dass Selbsterkenntnis ohne Liebe unvollstindig bleibt. Wenn ich meine Fehler erkenne und daraus nur
Scham erzeuge, kann Erkenntnis zerstrerisch werden. Wenn ich dagegen erkenne, was in mir geschicht,
Verantwortung tibernehme und Verdnderung zulasse, kann aus Erkenntnis Reifung entstehen.
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2. Die Lebensblume — mein Bild des Bewusstseins

Ich nenne dieses Buch Die Lebensblume, weil ich das menschliche Bewusstsein wie eine Blite verstehe: Es wichst
nicht aus dem Nichts. Es hat Wurzeln. Es braucht Zeit. Es ist vetletzlich. Es kann sich 6ffnen und wieder schlieBen.
Und obwohl ich die Bedingungen seines Wachstums untersuchen kann, bleibt mir sein innerstes Geheimnis.

Wenn ich mich selbst beobachte, entdecke ich mehrere Ebenen: meinen Kérper, meine Wahrnehmung, meine
Erinnerungen, meine Gefihle, meine Gedanken, meine Bezichungen und meine Fahigkeit, tber all das
nachzudenken. Ich kann mich selbst beobachten. Ich kann mich fragen: Wer bin ich? Warum bin ich hier? Was ist
meine Aufgabe?

Die Neurowissenschaft kann Gehirnprozesse beschreiben. Sie kann zeigen, wie Nervenzellen miteinander
kommunizieren, wie Erinnerung und Wahrnehmung verarbeitet werden und wie emotionale Systeme beteiligt sind.
Aber aus der Tatsache, dass wir neuronale Prozesse beschreiben kénnen, folgt nicht automatisch eine vollstindige
philosophische Erklirung dessen, was subjektives Erleben bedeutet. Genau an dieser Grenze beginnt fir mich nicht
die Ablehnung der Wissenschaft, sondern die nichste Frage.

Ich will dabei vorsichtig bleiben: Wenn ich sage, Bewusstsein sei mehr als Materie, formuliere ich damit keine
experimentell bewiesene Tatsache. Ich formuliere eine philosophische und personliche Position. Diese
Unterscheidung ist mir wichtig, weil ich Wissenschaft nicht benutzen mdchte, um Glaubenssitze nachtriglich als
Naturgesetze auszugeben.

3. Was in mir entsteht: eine psychologische Lesart

Ich trage Erinnerungen in mir, und Erinnerungen sind nicht einfach ein Archiv. Ich erlebe mich durch Geschichten,
die ich tber mich selbst erzdhle. Begegnungen, Verletzungen, Anerkennung, Ablehnung und Liebe beeinflussen
mein Selbstbild. Wenn ich mich heute betrachte, sehe ich deshalb nicht nur den Menschen, der ich einmal wat. Ich
sehe auch den Menschen, der aus meiner Erinnerung heraus geworden ist.

Psychologisch interessiert mich besonders die Spannung zwischen Bedirfnis und Freiheit. Ich wiinsche mir
Anerkennung, Nihe und Sicherheit. Gleichzeitig weil3 ich, dass ein Mensch, der sein ganzes Selbstwertgefiihl an die
Zustimmung anderer bindet, seine innere Freiheit verlieren kann. Ich kann anfangen, eine Rolle zu spielen. Ich kann
versuchen, ein Bild von mir aufrechtzuerhalten, das nicht meht mit meinem wirklichen Etleben tibereinstimmit.

Ich frage mich deshalb: Kann ich mich selbst anschauen, ohne mich entweder zu idealisieren oder zu verurteilen?
Fir mich beginnt psychologische Reifung dort, wo ich Ambivalenz aushalten kann. Ich kann gleichzeitig stark und
vetletzlich sein. Ich kann lieben und trotzdem Fehler machen. Ich kann glauben und zweifeln.

Ich verstehe meine Kunst auch als einen solchen Zwischenraum. Wenn ich einen Kérper, eine Bliite, ein Kind, einen
Engel oder einen Horizont male, male ich nicht nur einen Gegenstand. Ich gebe einer inneren Frage eine sichtbare
Form.

4. Liebe ist fiir mich keine Besitzform

Ich habe gelernt, dass Liebe nicht mit Besitz verwechselt werden darf. Wenn ich einen Menschen liebe, méchte ich
ihn nicht zu meinem Figentum machen. Ich méchte ihn als eigenstindigen Menschen sehen. Das klingt einfach,
wird aber schwierig, sobald Angst ins Spiel kommt.

Ich kann Angst haben, jemanden zu verlieren. Ich kann mich nach Nihe sehnen. Ich kann verletzt sein. Aber gerade
dann muss ich mich fragen, ob meine Liebe witklich die Freiheit des anderen achtet. Fiir mich wird Liebe dort reif,
wo ich den anderen nicht mehr nur danach beurteile, was er mir gibt.
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Jesus Christus ist fiir mich in diesem Zusammenhang kein dekoratives religiéses Symbol. In ithm verdichtet sich eine
Vorstellung von Liebe, die sich verschenkt, ohne den anderen zu entwiirdigen. Ich wei} zugleich, dass meine
theologische Deutung ecin Glaubenshorizont ist und kein naturwissenschaftlicher Nachweis. Gerade deshalb méchte
ich glauben, ohne die Grenzen meiner Aussage zu verschweigen.

5. Ich und die Zeit

Jede Sekunde meines Lebens kommt nur einmal. Diese Erkenntnis klingt banal, bis ich wirklich versuche, nach ihr
zu leben. Ich kann die Vergangenheit nicht zuriickholen. Ich kann die Zukunft nicht besitzen. Ich habe nur diesen
Augenblick.

Wenn ich auf einen Fluss schaue, sehe ich eine Metapher fir mein Leben. Das Wasser, das ich berthre, ist bereits
weitergezogen. Ich bleibe nicht stehen, wihrend die Zeit an mir vorbeigeht. Meine Entscheidungen verindern mich.

Deshalb beschiftigt mich die Frage nach Freiheit. Ich bin geprigt von Herkunft, Korper, Bezichungen,
gesellschaftlichen Bedingungen und meiner Vergangenheit. Trotzdem etlebe ich mich als verantwortlich. Ich kann
nicht alles wihlen, was mir widerfdhrt. Aber ich kann mich fragen, wie ich darauf antworte.

Fir mich ist Freiheit deshalb nicht grenzenlose Macht. Freiheit bedeutet, dass ich meine eigenen Motive erkennen
und Verantwortung fir mein Handeln tiibernehmen kann.

6. Schuld, Scham und Vergebung

Ich méchte tber Schuld sprechen, ohne den Menschen auf seine Schuld zu reduzieren. Ich kenne das Bedtrfnis,
mich selbst zu rechtfertigen. Ich kenne auch die Versuchung, Schuld nur bei anderen zu suchen. Beides kann mich
daran hindern, ehtlich zu werden.

Scham sagt mir schnell: Ich bin falsch. Verantwortung sagt mir genauer: Ich habe etwas getan, das Folgen hatte.
Diese Unterscheidung ist fiir mich psychologisch und theologisch entscheidend. Wenn ich mich nur als schlechten
Menschen verstehe, kann ich mich verstecken. Wenn ich mein Handeln anerkenne, kann ich Verinderung beginnen.

Vergebung bedeutet fir mich deshalb nicht, Unrecht kleinzureden. Sie bedeutet auch nicht, Grenzen aufzugeben.
Vergebung kann vielmehr bedeuten, dass ich mich nicht fiir immer an den Hass binde, der aus einer Vetletzung
entstanden ist. Theologisch verbindet sich damit fiir mich die Hoffnung auf Gnade; psychologisch verbindet sich
damit die Méglichkeit, dass eine Biografie nicht vollstindig von ihrem schlimmsten Kapitel bestimmt wird.

Ich frage mich: Kann ich Verantwortung tibernehmen, ohne mich fir immer zu verurteilen? Und kann ich vergeben,
ohne die Wahrheit zu verleugnen? Ich glaube, dass genau zwischen diesen beiden Fragen ein Raum von Reifung
entsteht.

7. Ich zwischen Wissenschaft und Glauben

Ich méchte die Wissenschaft nicht gegen Gott ausspielen. Ich mdchte aber auch Gott nicht als Liickenfiller fir
Dinge benutzen, die ich wissenschaftlich noch nicht verstehe. Wenn ich sage, dass das Universum ungefihr 13,8
Milliarden Jahre alt ist, beziehe ich mich auf wissenschaftliche Kosmologie. Wenn ich frage, warum tiberhaupt etwas
existiert, stelle ich eine philosophische Frage. Wenn ich darin Schopfung erkenne, spreche ich aus meinem Glauben.

Diese drei Ebenen diirfen miteinander sprechen, ohne miteinander verwechselt zu werden. Wissenschaft fragt, wie
sich Phinomene beobachten und erkliren lassen. Philosophie fragt nach Begriffen, Voraussetzungen und Sinn.
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Theologie fragt aus Tradition, Offenbarung und Glauben nach Gott, Mensch und Welt. Ich brauche diese
Unterscheidung, weil ich Wahrheit nicht dadurch gré3er mache, dass ich verschiedene Arten von Wissen vermische.

Mein Bild vom Kosmos in der Hand Christi ist deshalb keine physikalische Behauptung. Ich verdichte darin eine
Erfahrung: Der Kosmos ist unvorstellbar grof3, und trotzdem suche ich nach Beziehung, Sinn und Verantwortung.
Die Hand Christi wird zum Symbol fir Nihe. Der Kosmos wird zum Symbol fiir das Unermessliche. Zwischen
beidem entsteht meine Frage.

8. Die drei Perspektiven

Ich habe gelernt, dass ich eine Situation nicht nur aus meiner eigenen Perspektive betrachten sollte. Deshalb frage
ich mich: Wie sehe ich mich? Wie konnte mein Gegeniiber mich sehen? Und wie kénnte ein unbeteiligter
Beobachter die Situation beschreiben?

Diese drei Perspektiven schiitzen mich vor der Illusion, meine eigene Sicht sei automatisch die ganze Wahrheit.
Psychologisch zwingt mich diese Ubung zur Perspektiviibernahme. Philosophisch erinnert sie mich an die Grenzen
meiner Erkenntnis. Theologisch erinnert sie mich daran, dass ich nicht der Richter tber den Wert eines anderen
Menschen bin.

Ich méchte dadurch nicht relativistisch werden. Nicht jede Behauptung ist gleich wahr. Aber ich méchte lernen,
zwischen meiner Erfahrung und einer allgemein tberpriifbaren Aussage zu unterscheiden.

9. Kinder, Schutz und Verantwortung

Kinder erinnern mich daran, dass Abhingigkeit keine Minderwertigkeit bedeutet. Ein Kind braucht Schutz, aber
Schutz darf nicht bedeuten, dass ich ihm jede Freiheit nehme. In meinem Werk Jesus trigt ein Kind frage ich
deshalb nicht nur: Wen trigt Jesus? Ich frage mich: Wen bin ich bereit zu tragen?

Ich verstehe das Kind als Bild fiir Verletzlichkeit und Zukunft. Die Hinde kénnen Schutz und Verantwortung
bedeuten. Fir mich entsteht daraus eine ethische Frage: Wie gehe ich mit Menschen um, die von mir abhingig sind?
Eine Gesellschaft zeigt ihre moralische Qualitdt auch daran, wie sie mit den Schwichsten umgeht.

Als Vater habe ich diese Frage nicht nur theoretisch betrachtet. Verantwortung ist konkret. Sie beginnt nicht bei
groBBen Worten, sondern bei Aufmerksamkeit, Vetldsslichkeit und der Bereitschaft, einen anderen Menschen nicht
nur dann zu tragen, wenn es bequem ist.

10. Der Tod und die Hoffnung

Der Tod ist fiir mich keine theoretische Randfrage. Er gehdrt zum Leben. Ich weil, dass mein Korper verginglich
ist. Ich weil3 auch, dass ich nicht beweisen kann, was nach dem Tod geschieht.

Gerade deshalb méchte ich die Hoffnung nicht mit Wissen verwechseln. Mein Glaube etlaubt mir, auf Ewigkeit zu
hoffen. Die Wissenschaft kann biologische Prozesse des Sterbens untersuchen; sie kann damit aber nicht
automatisch die metaphysische Frage nach einer méglichen Transzendenz entscheiden. Fiir mich bleibt diese Frage
offen und zugleich persénlich.

Wenn ich den Schutzengel des Sterbenden male, male ich keinen Beweis fiir ein Leben nach dem Tod. Ich male
meine Hoffnung, dass der Mensch auch an seiner du3ersten Grenze nicht bedeutungslos und nicht verlassen ist. Der
Engel verhindert den Tod nicht. Er wird zum Symbol von Begleitung, Wirde und Trost.
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11. Das Licht in mir

Ich glaube nicht, dass ich nur aus Licht bestehe. Ich trage auch Schatten. Ich kenne Hochmut, Angst, Zorn, Neid,
Begehren und Trigheit als menschliche Méglichkeiten. Ich méchte sie nicht verdringen, denn was ich nicht sehen
will, kann ich schwer verandern.

Ich verstehe meine Schatten nicht als endgiltiges Urteil tber mich. Ich verstehe sie als Aufforderung zur
Selbsterkenntnis. Das Licht, von dem ich spreche, ist deshalb nicht moralische Perfektion. Es ist die Fihigkeit,
Wahrheit auszuhalten, Liebe zu empfangen, Verantwortung zu tibernehmen und mich verdndern zu lassen.

Ich méchte nicht besser sein als andere. Ich mochte bewusster werden. Ich méchte weniger urteilen und mehr
verstehen. Ich méchte nicht nur Giber Liebe sprechen, sondern sie in meinem Verhalten sichtbar machen.

12. Mein Vermachtnis

Wenn ich irgendwann auf mein Leben zuriickblicke, méchte ich nicht zuerst fragen, wie viel ich besessen habe. Ich
mochte fragen, was ich gegeben habe. Welchen Menschen habe ich Hoffnung gemacht? Wo habe ich Verantwortung
tibernommen? Wo habe ich mich geirrt und hatte den Mut, es anzuerkennen?

Ich wiinsche mir, dass meine Kinder und die Menschen, die mir begegnet sind, nicht nur Bilder von mir erinnern.
Ich wiinsche mir, dass sie sich an einen Menschen erinnern, der gesucht hat. Einen Menschen, der Fehler gemacht
hat, aber nicht aufgehort hat zu lernen. Einen Menschen, der geglaubt hat, ohne seine Fragen zu verstecken.

Vielleicht ist das die ehrlichste Form von Vermichtnis: nicht eine fertige Lehre zu hintetlassen, sondern eine
Haltung. Ich méchte den kommenden Generationen sagen: Schaut genau hin. Priift, was ich sage. Widersprecht mir,
wenn ich mich irre. Liebt den Menschen, der vor euch steht. Achtet die Wissenschaft. Furchtet euch nicht vor
Fragen. Und wenn ihr glaubt, dann glaubt nicht aus Angst vor dem Denken.

13. Schluss — Liebe ist das Licht, das bleibt

Ich komme am Ende wieder an den Anfang zurtick. Ich weill nicht, ob ich das Geheimnis des Bewusstseins geldst
habe. Ich weil nicht, ob ich die letzten Fragen des Universums beantworten kann. Ich weill nicht, ob meine
theologischen Deutungen immer richtig sind.

Aber ich weil3, dass ich fragen kann. Ich weil3, dass ich lieben kann. Ich weil, dass ich Verantwortung tibernehmen
kann. Ich weil3, dass ich mich verdndern kann. Und ich weil3, dass ein Mensch manchmal gerade dann wichst, wenn
er authort, sich selbst als Mittelpunkt der Welt zu betrachten.

Die Lebensblume ist fir mich deshalb kein Symbol fiir Vollkommenheit. Sie ist ein Symbol fir Werden. Ich bin
noch nicht fertig. Mein Leben ist noch nicht abgeschlossen. Auch dieses Buch ist keine letzte Antwort.

Ich méchte es als Einladung zuriicklassen: Offne dein Herz, aber verliere deinen Verstand nicht. Denke kritisch,
aber vetliere deine Menschlichkeit nicht. Suche Gott, aber habe keine Angst vor dem Zweifel. Liebe, ohne zu
besitzen. Vergib, ohne die Wahrheit zu verleugnen. Und wenn du selbst nicht weillt, wohin dein Weg fihrt, dann
gehe den nichsten Schritt mit so viel Ehrlichkeit, wie du aufbringen kannst.

o, Vielleicht besteht meine Aufgabe nicht darin, das Gebeimnis des 1ebens u losen, sondern darin,
50 u leben, dass mein eigenes Leben ein wenig mehr Licht hinterldsst.
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WISSENSCHAFTLICH-REFLEXIVER
ANHANG

Begriffe, Grenzen und Quellenbewusstsein

Ich unterscheide in diesem Buch bewusst zwischen drei Ebenen: erstens dem, was ich als Kunstler beobachte und
erlebe; zweitens der Interpretation, die ich daraus entwickle; und drittens Aussagen, die sich wissenschaftlich oder

historisch iberprifen lassen. Diese Unterscheidung ist fir mich keine Schwiche. Sie ist eine Form intellektueller
Redlichkeit.

Wenn ich psychologische Begriffe verwende, beschreibe ich keine Diagnosen. Wenn ich naturwissenschaftliche
Begriffe verwende, erhebe ich keine kinstlerische Metapher zur Theorie. Wenn ich theologisch spreche, behaupte
ich nicht, eine kirchenamtliche Lehre neu zu formulieren. Ich méchte vielmehr zeigen, wie diese Wissensformen
meine Wahrnehmung miteinander ins Gesprich bringen.

Leitfragen meiner Arbeit

* Was sehe ich tatsichlich?

* Was interpretiere ich?

* Was weif3 ich — und wo beginnt meine Vermutung?

* Welche psychologischen Bediirfnisse kénnen meine Deutung beeinflussen?
* Welche theologischen Traditionen bertihre ich?

* Welche naturwissenschaftlichen Aussagen sind empirisch priifbar?

* Wo muss ich meine eigene Sprache als personliche Uberzeugung kennzeichnen?
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RECHTLICHE UND REDAKTIONELLE
HINWEISE

Impressum

Herausgeber und Verfasser: Marco Nizzardo, BeckstraBle 10, 90429 Nirnberg, Deutschland. Telefon: +49 176
2221242, E-Mail: info@hniz-za.com.

Diese Publikation ist eine private kunstlerische Publikation im Zusammenhang mit der Ausstellung und
Dokumentation des Werkes von Marco Nizzardo. Sie dient der kinstlerischen, kulturellen, philosophischen,
theologischen und wissenschaftlich-reflexiven Auseinandersetzung. Sie ist nicht als Verkaufsprospekt oder
kommerzielles Angebot zum Erwerb der dargestellten Kunstwerke konzipiert.

Redaktionelle und wissenschaftliche Verantwortung

Ich verstehe die Texte dieses Buches als Verbindung von kiinstlerischer Selbstreflexion, kunstwissenschaftlicher
Betrachtung, philosophischen Fragen und theologischer Deutung. Wo ich wissenschaftliche Begriffe verwende,
bemiihe ich mich, zwischen empirischer Aussage, Interpretation und personlicher Uberzeugung zu unterscheiden.
Die theologischen Passagen sind keine kirchenamtliche Dogmatik.

Urheberrecht

Die in dieser Publikation enthaltenen Kunstwerke, Fotografien, Texte und Gestaltungselemente sind, soweit nicht
anders angegeben, urheberrechtlich geschiitzt. Eine Nutzung aulierhalb der gesetzlich zulissigen Grenzen bedarf der
Zustimmung der jeweiligen Rechteinhaber.

Datenschutz

Verantwortlich fir die Verarbeitung personenbezogener Daten im Zusammenhang mit dieser Publikation und einer
zugehorigen Prisentation ist Marco Nizzardo, BeckstraBe 10, 90429 Nurnberg, E-Mail: info@niz-za.com.
Personenbezogene Daten werden nur verarbeitet, soweit hierfir eine rechtliche Grundlage besteht und die
Verarbeitung fiir einen bestimmten Zweck erforderlich ist. Bei Kontaktaufnahme per E-Mail werden die
Ubermittelten Daten ausschlieBlich zur Bearbeitung des jeweiligen Anliegens verarbeitet. Eine kommerzielle
Verwertung personenbezogener Daten findet nicht statt.

Sofern eine Internetseite zu dieser Publikation betrieben wird, sind die dort tatsdchlich eingesetzten Hosting-,
Cookie-, Analyse- und externen Mediendienste gesondert zu berticksichtigen. Diese Hinweise missen deshalb vor
einer Verbffentlichung im Internet an die konkrete technische Infrastruktur angepasst werden. Stand: September
2026.
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COLOPHON

Marco Nizzardo

Die Lebensblume - Das Geheimnis des Bewusstseins

Begegnung zwischen Seele und Schépfung - Nihe und Ferne

Ein personliches Kunst- und Denkbuch zwischen Kunst, Psychologie, Theologie, Philosophie und Wissenschaft.

Ich widme dieses Buch allen Menschen, die trotz ihrer Fragen weiter nach Wahrheit, Liebe, Wiirde und Hoffnung

suchen.

o Leh male nicht, weil ich die Antworten kenne. Ich male, weil ich den Fragen Raum geben
mdchte.
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(C-D)

Begegnu swlischen

eele u §cﬁop{unﬁ o

NAHE UND FERNE

Ich male, was sich nicht immer in Worte fassen ldsst:

Gedanken, Gefiihle, Erinnerungen und die Spuren

A Psychologisch ist Kunst
4 ein Raum der Verarbeitung. o
Theologisch vielleicht ein leiser Dialog zwischen
Mensch und Schopfung.

GO —
Fiir mich ist jedes Bild .
eine Frage — keine fertige Antworty
(€-3)
Ich moéchte den Menschen
nicht erkliren, sondern ihn beriithren, zum Nachdenken bringe
und vielleicht daran erinnern, dass auch im
Unvollkommenen etwas Schénes verborgen

sein kann.

Du musst nicht alles verstehen,
fiihle es und lass dich inspirieren®

"%_.
Marco Nizzardo
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